Kommentiertes Vorlesungsverzeichnis

Kunstgeschichtliches Seminar

Sommersemester 2013

Semesterschwerpunkt:

Welcher Osten?






Inhaltsverzeichnis

I. Semestertermine. . ... 1
II. Das Seminar stellt sich vor. ... e 2
Geschichte des Seminars ... 2
Vorstellung der Lehrenden. ... ] 3
IIL. StudienberatUng. ... e 9
Bachelor- Magister- und Masterberatung, ... 9
Studium im AUsland .. 9
IV. Lehrveranstaltungen ... . 10
Im Semesterschwerpunkt

1300V Y- o SRRSO 10
Hauptseminare 12
Ausserhalb des Semesterschwerpunkts

VO S NGO e 14
Einfuhrungszyklus(Proseminare) ... . e 16
ProSemMINare. ..o e 17
1300V Y- o OO 20
Hauptseminare 27
KOUOQUICIL .. 29
B U S IO oo 20
RV} =3 o WSS 30
V. Wertvolle EXUras oo e 31
Erginzung zum Semesterschwerpunkt ... ] 31
SPIaChKUISe .o 31
Nebenfachstudiengang Mittelalter-Studien. ... 32
Museumsmanagement. . ... 33
Das Warburg Haus Hamburg. ] 34
Verein zur Forderung des Kunstgeschichtlichen Seminars...................... ] 35
V1. Studentische InitiatiVen. ... .o 36
FachS Al t S At et 26
KK ATCRIV e 37

Unsere LieblingSOrte. . .. oo 38



Impressum

Herausgeber

Fachschaft Kunstgeschichte
Universitdit Hamburg
Edmund-Siemers-Allee 1
20146 Hamburg

V.is.d.P., Text und Layout:
Tim Jegodzinski

Titelbild:

Graustufendruck der Fotografie:
Patricia K. Triki, Free Art//free
art 1, 2010, C-Print, 80 x 120 cm,
Edition of 5, © Patricia K. Triki.
Courtesy Galerie El Marsa,
Tunis.

Herstellung: Universitits-
Druckerei, Hamburg

Das KVV Kunstgeschichte
erscheint in einer Erstauflage von
100 Exemplaren




1. Semestertermine

Sommersemester: 1. April — 20. September 2013
Ruckmeldung bis zum 1. April

Erster Vorlesungstag: 2. April 2013

Letzter Vorlesungstag: 13. Juli 2013

Pfingstferien: 19. Mai 2013 — 26. Mai



I1. Das Seminar stellt sich vor

Geschichte des Seminars

Die dufleren Bedingungen, unter denen in den zwanziger Jahren die ,,Hamburger Schule” entstand, sind mit den gewohnten
heutigen Voraussetzungen kaum zu vergleichen. Damals bestand das Seminar aus drei Professoren und finfzehn
Studierenden, die gemeinsam in den Kellerrdumen der Kunsthalle arbeiteten.

Erster Lehrstuhlinhaber am Kunstgeschichtlichen Seminar wurde 1926 Erwin Panofsky, der bereits seit finf Jahren am
Aufbau des Seminars mitgewirkt hatte. Angeregt durch die kulturwissenschaftlichen Forschungen Aby Warburgs, der sich
mit den sozialen Bedingungen und Notwendigkeiten kinstlerischen Ausdrucks beschaftigte, legte Panofsky das theoretische
Fundament der ikonologischen Methode.

Neben Warburg und Panofsky lehrten Fritz Saxl, Edgar Wind und Karoly von Tolnay am Seminar. Zum Kreis dieser
Wissenschaftler zihlte auch der am Philosophischen Seminar lehrende Ernst Cassirer, der wie Panofsky die Kunst als
‘symbolische Form’ betrachtete, die nur im Kontext ihrer geistesgeschichtlichen und historisch-politischen
Entstehungszusammenhinge verstanden werden kann.

Nach Warburgs Tod 1929 und der Emigration der meisten Angehérigen des Seminars aufgrund der Rassengesetze von 1933
sank das Hamburger Seminar zu volliger Bedeutungslosigkeit herab. Die Ikonologie war aus Deutschland vertrieben, der
Lehrstuhl wurde der Kunstgeschichte entzogen. Erst 1940 wurde er fur kurze Zeit mit Hubert Schrade besetzt, der die
"Lebenseinheit von Politik und Kultur” im Dienste des NS propagierte.

Nach dem Ende des zweiten Weltkriegs fand nicht gleich ein Anknipfen an die alte Hamburger Schule statt: So vertrat
Wolfgang Schéne ab 1947 eine phinomenologisch orientierte und stilgeschichtlich argumentierende Kunstgeschichte. Er
beschaftigte sich vor allem mit dem Einsatz des Lichtes in der Malerei des Mittelalters und der Neuzeit; eine
Kontextualisierung durch Heranziehen von Quellen fand hier nicht statt, es ist werkimmanentes Arbeiten. Erst Ende der
Siebziger Jahre entstand mit Klaus Herding, Horst Bredekamp und Martin Warnke eine sozialgeschichtlich argumentierende
‘neue Hamburger Schule’; sie mindete schliefflich in die politische Ikonographie, die bis heute am Seminar vertreten wird.

Von 1966 an nutzte das Seminar Riume in der Moorweidenstrafle 18. Sie waren von Anfang an zu klein und wurden mit
den steigenden Studentenzahlen seit dem Ende der sechziger Jahre immer beengter; immer wieder in Aussicht genommene
Umsiedlungen an andere Standorte, wie etwa das Gebaude der Botanik an der Jungiusstrafle oder die ehemalige
Nordfleischzentrale, wurden nicht realisiert. Es dauerte dreiflig Jahre, bis das Seminar 1998 den neuen Flugelbau West
neben dem alten Universititsgebdude beziehen konnte. Eine Erweiterung des alten Hauptgebiudes durch zwei Fligelbauten
wurde von Mitgliedern des Seminars schon Anfang der goer vorgeschlagen. Thre Realisierung und damit die Beendigung
der Raumnot wurden durch eine private Schenkung an die Universitit Hamburg moglich.

Das Kunstgeschichtliche Seminar zeichnet sich heute durch die Vielfiltigkeit seiner Forschungsprojekte und
Lehrveranstaltungen aus. Neben der traditionellen politischen lkonographie fanden u.a. die Materialikonographie, die
Photographieforschung, die Wissenschaftsgeschichte, die Hamburger Kunstgeschichte, die Mittelalterforschung, die
Rezeptionsasthetik, und auch die Genderforschung ihren Einzug ins Seminar. Mit Uwe Fleckner kamen nicht nur das neue
Forschungsfeld ‘Entartete Kunst', sondern auch der Schwerpunkt Frankreich nach Hamburg. Durch die Berufung von
Margit Kern, die einen Schwerpunkt in der spanischen und iberoamerikanischen Kunstgeschichte hat, findet auch die
auflereuropaische Kunst Berucksichtigung. Wahrend Bruno Reudenbach die mittelalterliche Kunstgeschichte und Iris
Wenderholm die italienische Kunst der Frihen Neuzeit vertreten, widmet sich Julia Gelshorn der Kunstgeschichte der
Moderne und der zeitgendssischen Kunst. Charlotte SchoellGlass arbeitet v.a. zur Wissenschaftsgeschichte der
Kunstgeschichte und zu Bild-Text-Verhiltnissen in Theorie sowie wissenschaftlicher und kinstlerischer Praxis.

Seit dem 1. Juli 2005 ist das Kunstgeschichtliche Seminar in das Department fir Kulturgeschichte und Kulturkunde und in
die Fakultit fur Geistes- und Kulturwissenschaften Gibergegangen.



Vorstellung der Lehrenden

Dr. Alexander Bastek
» Freundschaftsbilder

Studium der Kunstgeschichte, Geschichte und Philosophie in Bochum, Pisa und Hamburg; Promotion 2005 zum Thema
Ferdinand Brutt und das stidtisch-burgerliche Genre um 1900"; Museumsstationen: Niedersachsisches Landesmuseum
Hannover, Museum Giersch Frankfurt am Main; Publikationen und Ausstellungen zur Kunst des 19. und frihen 20.
Jahrhunderts; Leiter des Museums Behnhaus Dragerhaus, Lubeck.

Dr. Leena Crasemann
» Zwischen Dokumentation und Inszenierung: Kunstfotografie von 1950 bis heute

Studium der Kunstgeschichte, Theaterwissenschaft, Philosophie und Gender Studies in Berlin und Pisa; 2008 — 2010
wissenschaftliche Mitarbeiterin im Sonderforschungsbereich 447 ,Kulturen des Performativen™ an der Freien Universitat
Berlin im Teilprojekt ,,.Die Performativitit fotografischer Menschenbilder* von Prof. Dr. Klaus Kriger; Promotion 2012 an
der Freien Universitat Berlin mit einer Arbeit Gber unmarkierte Sichtbarkeit und die Konstruktion weiler Identitat in der
kunstlerischen Fotografie der Gegenwart; seit 201> wissenschaftliche Mitarbeiterin bei Prof. Dr. Peter Geimer im
Teilprojekt , Entgrenzungen zwischen Kunst/Werk und Ding" am Sonderforschungsbereich 626 ,, Asthetische Erfahrung im
Zeichen der Entgrenzung der Kinste* der Freien Universitat Berlin.

Forschungsschwerpunkte:
Kunstlerische Fotografie der Gegenwart sowie Geschichte und Theorie der Fotografie; Postkolonialismus, Transkulturalitat
und Gendertheorie in Bildender Kunst und Kunstwissenschaft.

Prof. Dr. Uwe Fleckner

Rm 114
Tel.: 040/ 42838 7085
Email: uwe.fleckner @uni-hamburg.de

Einfihrung in die profane Ikonographie
Die Kunstgeschichte des Portrits
Alberto Giacometti

Adolf Menzel (mit Tagesexkursionen)

YV VYV YV

Studium der Kunstgeschichte, Philosophie und Germanistik in Bochum und Hamburg; Promotion 1991 mit einer Arbeit
Uber die Bildnisse von Jean-Auguste-Dominique Ingres ; 1997 — 2002 Stellvertretender Direktor des Deutschen Forums fir
Kunstgeschichte in Paris; 2002 — 2004 Vertretungsprofessur an der Freien Universitit Berlin; seit 2004 Professor fir
Kunstgeschichte an der Universitait Hamburg und Leiter des Warburg-Hauses; Mitherausgeber der Gesammelten Werke
Carl Einsteins und Aby Warburgs sowie Autor zahlreicher Publikationen zur Kunst des 18. Jahrhunderts bis zur
Gegenwart.



Prof. Dr. Julia Gelshorn (in Elternzeit)

Rm 112
Tel.: 040/ 42838 8985
Email: julia.gelshorn@kunstgeschichte.uni-hamburg.de

Studium der Kunstgeschichte, Theaterwissenschaft sowie der italienischen Sprache und Literatur in Kéln und Bern; 2001 —
2008 wiss. Assistenz am Lehrstuhl fur Kunstgeschichte der Neuzeit und Moderne der Universitit Bern; Promotion 2003 mit
einer Arbeit Uber Strategien der Aneignung und Wiederholung bei Gerhard Richter und Sigmar Polke; 2005 — 2010 wiss.
Assistenz am Lehrstuhl fir moderne und zeitgendssische Kunst der Universitat Zirich; 2006 — 2008 Habiliationsstipendium
am Deutschen Forum fir Kunstgeschichte in Paris; 2008 — 2010 Vertretungsprofessur am Institut fir Kunstwissenschaft
und Medientheorie der Staatlichen Hochschule fir Gestaltung Karlsruhe; 2010 — 2011 Universititsprofessur fir Neueste
Kunstgeschichte — Kunst der Gegenwart an der Universitit Wien; seit Oktober 2011 Professur fir Kunstgeschichte an der
Universitit Hamburg.

Aktuelle Forschungsprojekte:
Bewegung und Berthrung. Figurationen der Grazie in der franzosischen Aufklirung; das Netzwerk als Metapher und
Modell in Kunst und Wissenschaft.

Dr. phil. Elisabeth Haderer
Email: elisabethhaderer.ZfB@uni-hamburg.de
»  Buddhistische Skulpturenkunst

1997 — 1998 Studium des Nebenfachs Alte Geschichte und Altertumskunde; 1998 — 2001 Studium des Nebenfachs
Medienfacherbiindel Bihne, Film und andere Medien, KarlFranzensUniversitit Graz; 2003 — 2004 Studium des
Nebenfaches Russisch; 1997 — 2002 Doktorratsstudium in Kunstgeschichte, Universitit Wien; seit 2007 Studium des
klassischen Tibetischen, Universitait Hamburg und freie wissenschaftliche Mitarbeiterin am Zentrum fir Buddhismuskunde
am Asien-Afrika-Institut der Universitit Hamburg; seit 2011 Lehrbeauftragte far buddhistische Kunst am Seminar far
Kunstgeschichte der Universitit Hamburg.

Spezialgebiete:
Tibetische, mongolische, burjatische, kalmuckische und bhutanesische buddhistische Kunst; Tibetische Rollbilder (tib.

Thangkas) und Bronzen; Maltradition der tibetisch-buddhistischen Karma Kagyi-Schule 16. bis 21. Jh. (Karma Gardri-Stil);
zeitgendssische buddhistische Kunst in Tibet und im Westen im 20./ 21. Jh.; Ikonografie und Portratdarstellungen.
Prof. Dr. Rudiger Joppien
Email: ruedigerjoppien@hotmail.de
» Das Bauhaus - der Stil einer Epoche
Studium der Kunstgeschichte, Theaterwissenschaft und Anglistik, Promotion 1972; seit 1976 im Museumsdienst tatig; 1977

— 1986 Kunstgewerbemuseum Kéln; 1987 — 2011 als Kustos fur Jugendstil und Moderne am Museum far Kunst und
Gewerbe Hamburg. Pensioniert am 31.3.2011.

Spezialgebiet:
Angewandte Kunst der Neuzeit.



Prof. Dr. Margit Kern

Rm 111
Tel.: 040/ 42838 6225
Email: margit.kern@uni-hamburg.de

Die Malerei des Orientalismus in Spanien

Hauptwerke der kirchlichen Deckenmalerei von Michelangelo bis Tiepolo

Die religidse Malerei des Quattrocento in der Berliner Gemildegalerie (Ubung vor Originalen)
Die Inszenierung des Sakralen - Altarbaukunst des 17. und 18. Jahrhunderts

Arbeitsgruppe ,,Spanische und iberoamerikanische Kunstgeschichte*

YV VYV VY

Studium der Kunstgeschichte, Theaterwissenschaften und Philosophie in Erlangen, Wien und Berlin; 1998 Promotion an
der Freien Universitat Berlin (,, Tugend versus Gnade. Protestantische Bildprogramme in Nurnberg, Pirna, Regensburg und
Ulm* — 2000 Martin-Luther-Preis); 1998 — 2002 Wiss. Mitarbeiterin; 2002 — 2009 Wiss. Assistentin am Kunsthistorischen
Institut der Freien Universitit; 2006 Grindung der Arbeitsgruppe ,Spanische und iberoamerikanische Kunstgeschichte™;
soto Habilitation an der Freien Universitdt (,Transkulturelle Imaginationen des Opfers in der Frihen Neuzeit.
Ubersetzungsprozesse zwischen Mexiko und Europa“); 2009 — 2011 Stiftungs-Juniorprofessur fir Kunstgeschichte der
Frihen Neuzeit unter Berticksichtigung der Theologiegeschichte an der Theologischen Fakultit der Humboldt-Universitat
zu Berlin; 2011 — 2012 Wa2-Professur fur Kunstgeschichte Spaniens und Lateinamerikas an der Freien Universitat Berlin; 2011
— 2012 Feodor Lynen-Forschungsstipendium fir erfahrene Wissenschaftler von der Alexander von Humboldt-Stiftung fur
einen Forschungsaufenthalt an der Yale University; seit Oktober 2012 Professur fir Kunstgeschichte am
Kunstgeschichtlichen Seminar der Universitat Hamburg.

Forschungsschwerpunkte:
Kunst der Frihen Neuzeit und des Spitmittelalters; Doppelcodierung und Neusemantisierung von Zeichen sowie

transkulturelle Aushandlungsprozesse in visuellen Kulturen; Mexikanische und spanische Kunst des 19. und 2o0.
Jahrhunderts, Fotografie.

Dr. Matthias Krager (Vertretung far Prof. Dr. Julia Gelshorn)

Rm 112
Tel.: 040/ 42838 8085
Email: matthias.krueger @kunstgeschichte.uni-muenchen.de

Der Kinstler am Werk. Malszenen in der Moderne. 18co - heute
Der Franzésische Salon im 19. Jahrhundert

Lokal- und Globalkolorit

Joseph Beuys

YV VY

Studium der Kunstgeschichte, Philosophie und Anglistik an der Universitat Hamburg, dortselbst Magister 1998; April 1999
— Marz 2001 Landesstipendiat der Freien und Hansestadt Hamburg am Zentralinstitut fir Kunstgeschichte in Munchen;
Promotion 2004 (,Das Relief der Farbe. Pastose Malerei im Diskurs der franzdsischen Kunstkritik. 1850 — 1890,
ausgezeichnet mit dem Forderpreis der Hamburger Joachim Jungius-Gesellschaft der Wissenschaften fir die Dissertation);
Feb. 2005 — Jan. 2008 Wiss. Mitarbeiter am Kunstgeschichtlichen Seminar der Universitdit Hamburg; Mérz 2008 — Aug.
2008 Wiss. Assistent am Lehrstuhl fir Kunstgeschichte der Gegenwart am Institut fir Kunstgeschichte der Universitat
Bern; Sept. 2008 — Feb. 2009 Gastdozent am Institut fir Kunstgeschichte der LMU; April 2009 — Aug. 2009 Wiss.
Assistent in Vertretung am Lehrstuhl fir Neuere und Neueste Kunstgeschichte der Otto-Friedrich-Universitat Bamberg;
Sept. 2009 — Sept. 2012 Wiss. Mitarbeiter am Institut fir Kunstgeschichte der LMU im Rahmen der interdiszipliniren
Forschergruppe ,,Anfinge (in) der Moderne*.

Forschungsschwerpunkte:
Farbe, Farbmaterial und Farbauftrag; Werkzeuge und Instrumente; Kunsttheorie und -kritik; Lokal- und Globalkolorit,
Regionalismus, Exotismus; Kunst im éffentlichen Raum.




Dr. Christine Onnen
»  Denkmalpflege — Theorie und Praxis

Studium der Kunstgeschichte, der Neueren Deutschen Literaturwissenschaft und der Alteren Deutschen
Literaturwissenschaft/ Deutschen Sprachwissenschaft in Kiel und Wien; 1999 Promotion (,,Saint-Urbain in Troyes. Idee
und Gestalt einer papstlichen Stiftung™); 2001 — 2002 Volontariat am Niedersichsischen Landesamt fir Denkmalpflege;
2003 — 2006 freiberufliche Bau- und Kunsthistorikerin und Autorin, Tétigkeiten fir Denkmalfachbehérden und Museen,
Mitarbeit in einem Buro fir Bauforschung; 2006 — 2009 Werkvertrag am Denkmalschutzamt Hamburg, Referat
Inventarisation; seit 2010 angestellt beim Denkmalschutzamt Hamburg, Referat Inventarisation, zustindig fGr den Bezirk
Nord und Technische Denkmaler.

Dr. Saskia Putz

Rm 108
Tel.: 040/ 42838 7516
Email: saskia.puetz@kunstgeschichte.uni-hamburg.de

> Kunstgeschichte in Hamburg - eine Berufsfelderkundung

Studium der Literatur in Rockhampton (Australien) sowie der Kunstgeschichte, Philosophie und Allgemeinen und
Vergleichenden Literaturwissenschaften in Tubingen und Berlin; Promotion 2008 mit einer Arbeit Uber
Kunstlerautobiographien und die Frage nach Kinstlerschaft im 19. Jahrhundert; 1998 — 2000 wiss. Ausstellungsassistentin
bei den Berliner Festspielen, anschlieffend tatig als wiss. Mitarbeiterin verschiedener Ausstellungsprojekte in Berlin und
Potsdam; 2001 — 2005 Kollegiatin und DFG-Stipendiatin des Graduiertenkollegs ,,Praxis und Theorie des kinstlerischen
Schaffensprozesses™ an der Universitat der Kunste Berlin; von 2001 — 2004 und 2005 — 2007 wiss. Mitarbeiterin am
Kunsthistorischen Institut der Freien Universitit Berlin; seit Marz 2008 wiss. Lehrkraft/Mitarbeiterin am
Kunstgeschichtlichen Seminar der Universitait Hamburg; Februar bis Mai 2009 Herzog-Ernst-Stipendiatin an der
Universitats und Forschungsbibliothek Erfurt-Gotha; 2010 C.H.Beck-Stipendiatin am Deutschen Literaturarchiv Marbach
a.N. Initiatorin und Organisatorin des Arbeitskreises ,,Kunst und Recht an den Berliner Universititen®; Redakteurin des
Themenportals ,,Geschichte der Kunstgeschichte™ auf arthistoricum.net.

Forschungsschwerpunkte:
Kunst und Kunsttheorie des 18. — 21. Jahrhunderts, kanstlerische Identititsbildung, Installationskunst, Urheberrecht in der
Kunst.

Dr. Frank Schmitz
»  Architektur und Stidtebau der 1950er Jahre in Berlin

Studium der Kunstgeschichte, Philosophie und Germanistik an der TH Aachen und der Freien Universitit Berlin; 2001 —
2004 Dissertation ,Landhauser in Berlin 1933-45" an der Freien Universitit Berlin; 2002 — 2003 Dozent fir Kunstgeschichte
an der Fachhochschule Neubrandenburg; Februar — August2006 wiss. Mitarbeiter am Kunsthistorischen Institut der Freien
Universitit Berlin; 2008 — 2011 Lehrbeauftragter fur Architektur- und Kunstgeschichte am US-amerikanischen Touro
College, Campus Berlin; Mai 2011 — April 2012 Dozent fir Architekturgeschichte und -theorie (Vertretung Nachfolge Prof.
Dr. Harold Hammer-Schenk) Freie Universitat Berlin, Kunsthistorisches Institut; seit 2005 Autor und Denkmalfachlicher
Gutachter im Auftrag des Landesdenkmalamtes Berlin; seit Juli 2006 Dozent fur Architektur- und Kunstgeschichte Freie
Universitit Berlin, Internationale Austauschprogramme FUBiS und FU-BEST; seit April 2012 Lehrbeauftragter fir
Architekturgeschichte und -theorie Freie Universitat Berlin, Kunsthistorisches Institut.



Prof. Dr. Charlotte Schoell-Glass

Rm 110
Tel.: 040/42838 1262
Email: schglass@uni-hamburg.de

» Einfihrung in die christliche Ikonographie
» Tiermalerei. 17. bis frithes 20. Jahrhundert
» Raumausstattungen und Bildprogramme des 177. Jahrhunderts

Studium in Freiburg, Minchen und London; seit 1983 wiss. Mitarbeiterin; Forschungen zur spatmittelalterlichen
Handschriftenillustration und -herstellung, speziell bei Christine de Pizan sowie zur Ikonographie antiker Themen in
Frankreich zur Gartenkunst des 18., 19. und 20. Jahrhunderts; zur Wissenschaftsgeschichte und zur Geschichte der
Kunstgeschichte, speziell zu Aby Warburg.

Forschungsschwerpunkte:
Die Beziehungen zwischen Sprache und Bildern in Theorie und wissenschaftlicher und kiinstlerischer Praxis.

Felix Vogel, M. A.

Rm 102
Tel.: 040/ 42838 1237
Email: vogel.felix@ googlemail.com

» Geschichte und Theorie der Ausstellung im 20. und 21. Jahrhundert
» Exkursion nach Venedig

Studium der Kunstwissenschaft, Medientheorie, Philosophie und Asthetik an der HfG Karlsruhe und der Universidad
Autbénoma de Madrid; Lehrauftrige u.a. an der HEAD Gengve, Universida de Lisboa und der University of Toronto; seit
03/2012 wiss. Mitarbeiter am Kunsthistorischen Seminar der Universitit Hamburg; daneben auch regelmifige Tatigkeit als
freier Autor und Kurator.

Forschungsschwerpunkte:

Gartenarchitektur und Wissenskultur des 18. Jahrhunderts; Kunst, Architektur und Theoriebildung des 20. und 21.
Jahrhunderts; Theorie und Geschichte der Ausstellung und des Ausstellens; dokumentarische und historiographische
Praktiken der Gegenwartskunst und des Films.




Prof. Dr. Iris Wenderholm

Rm 116
Tel.: 040/ 42838 3273
Email: iris.wenderholm@ kunstgeschichte.uni-hamburg.de

» La Serenissima. Die Kunstgeschichte Venedigs zwischen 8co bis 1700

» Donatello

»  Manier, Mythos und Moral. Die niederlandischen Manieristen der Kupferstichsammlung der Staats- und
Universitatsbibliothek (Vorbereitung einer Ausstellung Mai 2014)

Studium der Kunstgeschichte, Franzésischen Philologie und Volkswirtschaftslehre an den Universititen Hamburg und
Neuchatel (Schweiz) sowie der Freien Universitat Berlin; 2002 — 2004 Assistentin des Vorstands bei der Kulturstiftung der
Lander, Berlin; Promotion 2004 an der Freien Universitit Berlin; 2004 — 2006 Museumsassistentin (i. F.) bei den
Staatlichen Museen zu Berlin; 2007 — 2008 wiss. Mitarbeiterin am SFB 435 ,Wissenskulturen und gesellschaftlicher
Wandel* an der Goethe-Universitat Frankfurt a. M.; 2008 — 2009 wiss. Mitarbeiterin bei ,,Signa et res* der Forschergruppe
»Topik und Tradition* (FU Berlin); 2009 Assistentin von Prof. Dr. Magdalena Bushart an der TU Berlin; seit Oktober
2009 Juniorprofessorin am Kunstgeschichtlichen Seminar; Kuratoriumsmitglied des Hamburger Museums fir Kunst und
Gewerbe.

Forschungsschwerpunkte:
Bildktnste des Spatmittelalters und der frihen Neuzeit, besonders in Italien und Norddeutschland; Materialforschung,
Kunsttheorie, Kunstlerinnenforschung.

Dr. Isabella Woldt

Rm 106
Tel.: 040/ 42838 3271
Email: isabella.woldt @kunstgeschichte.uni-hamburg.de

»  Warschau - Berlin - St. Petersburg:
»  Andreas Schltter und die Residenzstadte um 1701

Studium der Kunstgeschichte und Philosophie in Hamburg; 1997 Magister, danach Stipendiatin und Mitglied des
Graduiertenkollegs ,Politische Ikonographie®; 2001 Promotion mit einer Arbeit Uber Lord Shaftesburys (1671 — 1713)
Kunsttheorie; 2001 — 2004 Wiss. Oberassistentin am Kunsthistorischen Institut A. Mickiewicz Universitit Poznan (Polen);
2005 — 2007 Stipendiatin der Aby Warburg Stiftung, zugleich freie wiss. Mitarbeit an der Shaftesbury-Forschungsstelle der
Friedrich-Alexander-Universitit Erlangen-Nurnberg (,Kommentare zu Shaftesburys Schriften tUber Kunst®) und
Lehrbeauftragte am Philosophischen und am Kunstgeschichtlichen Seminar in Hamburg; seit Mai 2007 wiss. Mitarbeiterin
an der Universitdt Hamburg; Mitherausgeberin von Aby M. Warburgs Gesammelten Schriften als Studienausgabe; 2008
Aby M. Warburg Forder-Preis des Senats der Freien und Hansestadt Hamburg.

Forschungsschwerpunkte:
Kunst und Architektur der Frihen Neuzeit (insbesondere Residenzenarchitektur in Mitteleuropa); Kunsttheorie und
Asthetik, Wissenschaftsgeschichte.




III. Studienberatung

Studienfachberatung far Bachelor- und Master-Studierende
(inkl. Anerkennung auswartiger Studienleistungen, Abschluss im B.A. und M.A.)

Anna Boroffka, M.A. (ab o1.04.2013)
Rm 105

M, 1o.30-12.30 Uhr, Liste an Rm 105
Email: anna.boroffka@uni-hamburg.de

Allgemeine Studienberatung und Nebenfachberatung

Prof. Dr. Charlotte Schoell-Glass
Rm 110

Mi, 1012 Uhr

Tel: 040/ 42838 1262

Email: schglass@uni-hamburg.de

Beratung und Information der ABK-I und II Module im Fach Kunstgeschichte

Dr. Saskia Putz,
Rm 108, Liste an Rm 108
Email: saskia.puetz@kunstgeschichte.uni-hamburg.de

Studienberatung Magister:

Beratungen zum Magister sind grundsatzlich bei allen Lehrenden méglich. Diese bieten Hilfe bei der Themenfindung fir die
Magisterarbeit und bei allen Problemen und Fragen, die mit dem Eintritt in die Magister-Examensphase zusammenhangen,
in ihren Sprechstunden an.

Auflerdem wird der Besuch von Examenskolloquien empfohlen. Dabei sind zwei Typen zu unterscheiden:

L Kolloquien, die fur alle Studierenden der Examensphase gedffnet sind, werden in unregelmifigen Abstinden von
verschiedenen Dozenten angeboten, sind mit einer Veranstaltungsnummer versehen und entsprechend mit Termin
und Ort im Lehrprogramm aufgefahrt.

II. Magistranden und/oder Doktoranden, die sich schon einen Hochschullehrer ausgesucht haben, bei dem sie
voraussichtlich arbeiten wollen, kénnen an Examenskolloquien dieser Betreuer teilnehmen. Diese Kolloquien haben
keine Veranstaltungsnummer und finden in freier Vereinbarung statt. Die Termine erfahren Sie bei den jeweiligen
Dozenten.

Studium im Ausland
Seit 1992 besteht am Kunstgeschichtlichen Seminar die Moglichkeit eines Austauschstudiums durch das Erasmus-Sokrates-
Programm.
Mit diesem Programm besteht fir Studierende des Kunstgeschichtlichen Seminars der Universitit Hamburg
die Chance, an den Universititen in
e  Basel (Schweiz) http://www.unibas.ch/kunsthist
e Dijon (Frankreich)
o Leiden (Niederlande)
o Wien (Osterreich) http://www.univie.ac.at/kunstgeschichte-institut/ und
e  Posnan (Polen)
zu studieren.
Bewerbungen sind jederzeit méglich. Betreut wird das Programm am Kunstgeschichtlichen Seminar von Prof. Schoell-Glass,
Tel.: 040/ 42838 3262 (s. Sprechstundenzeiten).
Zwecks allgemeiner Information zum Erasmus-Sokrates-Programm siehe:
Europaisches Mobilitatsprogramm SOKRATES/ETCS



http://www.unibas.ch/kunsthist/
http://www.univie.ac.at/kunstgeschichte-institut/
mailto:schglass@uni-hamburg.de
http://www.uni-hamburg.de/PSV/Verw/RG1/sokrates.html

IV. Lehrveranstaltungen

Bitte beachten Sie, dass hinsichtlich der Zeit- und Raumangaben sowie den Modulzuordnungen immer das auf der Homepage
verdffentlichte Lehrprogramm mit Modulen gilt.

Des Weiteren mochten wir Sie darauf hinweisen, dass gesonderte Anmeldeverfahren fir teilnehmerbegrenzte
Veranstaltungen gelten.

Semesterschwerpunkt:
Welcher Osten?
Seminare

Isabella Woldt | 56-601
Warschau - Berlin - St. Petersburg;:
Andreas Schluter und die Residenzstadte um | Blockseminar, Termine:
1701
EinfUhrung: 26. April 2013, 12.00-14.00, ESA W, Rm 120
1. Block: 14.-15. Juni 2013, 12.00-18.00, ESA W, Rm 120
2. Block: 5.-6. Juli 2013, 12.0018.00, ESA W, Rm 120

Der Bildhauer und Architekt des Barockzeitalters Andreas Schliter ist vornehmlich durch seine Tatigkeit in Berlin bekannt.
Die Planung und Ausfihrung des Berliner Stadtschlosses unter Friedrich IIL. /1. gehort zu seinen Hauptwerken. Genau dieses
Bauwerk und das Jahr der Selbstkréonung Friedrich I. 1701 dienen im Seminar als Ausgangspunkt zur Diskussion Uber die
europaischen Residenzstddte in Mittel- und Osteuropa. Entlang Schliters Lebensweges, der ihn Gber Warschau nach Berlin
und dann nach St. Petersburg fihrte, wird der Gestaltungskontext dieser drei Residenzstidte erliutert. Aufzuzeigen ist
zunachst, dass der Aufbau einer Residenzstadt als Hauptsitz eines Landesherrn unabhingig vom kulturellen oder
geographischen Raum stets einen hochst bedeutenden Reprasentationscharakter hatte. Den Nukleus einer Residenzstadt
bildete immer ein Schlossbau, welcher als symbolisches Antlitz des Bauherrn und seiner Handlungsmodalititen eine
Mafnahme zur Legitimation und Sicherung der Macht bildete, aus diesem Grund allerdings bot sie nicht weniger eine offene
Plattform fur Konflikte. Im Hinblick auf den Semesterschwerpunkt , Welcher Osten?* wollen wir vor dem Hintergrund einer
gesamteuropiischen Zirkulation und Verbreitung der Kenntnisse Gber Kunst- und Bauwerke mittels Druckgrafik sowie einer
intensiven Wanderung der Kinstler im Barockzeitalter - waren doch zum Beispiel in St. Petersburg zahlreiche Kinstler aus
Italien beschaftigt und arbeitete auch Schliter selbst zunichst als Hofkiinstler fir den polnischen Kénig Jan II1. Sobieski, dann
fur den preuflischen Koénig Friedrich I. und schliefilich fir Zar Peter 1. - der Frage nachgehen, inwiefern sich Aspekte
kinstlerischen und interkulturellen Austausches in den naher betrachteten Machtzentren beobachten, wie sie in den
Residenzstidten zur Auspragung kamen. Wir werden uns auch auf die Suche nach den spezifisch regionalen, in diesem Fall
osteuropaischen, kinstlerischen Formgestalten begeben und die Prozesse ihrer Erzeugung und Inkorporation in die
kanstlerischen Hauptstréme Europas nachverfolgen. Da die Gestaltung der Residenzstadt im gegenseitigen Konkurrenzkampf
der Dynastien um politische und territoriale Einflussbereiche instrumentalisiert wurde, darf die Bertcksichtigung historisch-
politischer Geschehnisse der Epoche im Seminar nicht fehlen.

Das Seminar ist als Blockveranstaltung geplant und richtet sich an alle Studierende, die sich fir das komplexe Thema einer
Residenzstadt interessieren. Wahrend der EinfGhrung werden Referatsthemen vergeben, die dann an zwei
Wochenendterminen abgehalten werden.

Teilnahmebedingungen:
Anwesenheit an allen drei Terminen; Ubernahme eines Referates; Kenntnisse einer osteuropiischen Sprache sind nicht
notwendig, bei einem Thema Uber Warschau oder St. Petersburg jedoch wiinschenswert.

Einfahrende Literatur:

—  Kurt Andermann (Hg.): Residenzen. Aspekte hauptstidtischer Zentralitit von der Frihen Neuzeit bis zum Ende
der Monarchie, Sigmaringen 1992.

—  Thomas DaCosta Kaufmann: Hofe, Kléster und Stadte. Kunst und Kultur in Mitteleuropa 14501800, Kéln 1998.

—  Guido Hinterkeuser: Das Berliner Schloss. Der Umbau durch Andreas Schliter, Berlin 2003.

—  Peter Johanek (Hg.): Vortrige und Forschungen zur Residenzfrage, Sigmaringen 1990 (Residenzenforschung, Bd. 1).

—  Sankt Petersburg, Alexandre Orloff (Fotos), Dmitrij Chwidkowskij (Text), Kéln 1996.

—  St. Petersburg um 1800. Ein goldenes Zeitalter des russischen Zarenreichs, Ausst. Kat. Kulturstiftung Ruhr Essen,
Recklinghausen 199o.
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—  Piotr Majewski: Das konigliche Schloss in Warschau. Wissenschaftliche Rekonstruktion oder Erinnerungskultur?, in:
Wege fir das Berliner Schloss, Humboldt Forum, hg. v. Guido Hinterkeuser, Regensburg 2008, S. 153-168.

Elisabeth Haderer | 56-602
Buddhistische Skultpurenkunst

Mi 12.0014.00
ESA W, Rm 119, max. 25 TN

Als der Vajrayana-Buddhismus (,,Diamant-Fahrzeug™; auch tantrischer oder esoterischer Buddhismus) im 8./9. Jh. u. Z. nach
Tibet gelangte, begann sich tber die Jahrhunderte eine einzigartige buddhistische Kunsttradition zu entwickeln, die ihre
Fortsetzung bis in die heutige Zeit findet. Seit jeher unterliegt die Herstellung der traditionellen tibetischen Kunst genauen
ikonographischen und ikonometrischen Vorschriften, die in den alten indischen Quellen wie etwa dem Citralaksana oder
dem Manjuérimalakalpa (6./7. Jh. u. Z.) festgelegt sind. Neben der bildlichen Veranschaulichung der Lehre (Sanskrit:
Dharma; Tibetisch: chos) des historischen Buddha Sakyamuni (ca. 566 — 486 v. u. Z.), dient die Darstellung der
verschiedenen Buddhas, Bodhisattvas und buddhistischen Lehrer (tib. bLa ma) auf Rollbildern (tib. thang ka) und in Form
von Statuen (tib. sku ‘dra) als Stiitze fir den Geist (tib. sku rten) in der Meditation.

Das Seminar wird sich insbesondere mit der Bedeutung, der Herstellung, der Ikonographie und Symbolik sowie der
stilistischen Entwicklung tibetischer Skulpturen beschaftigen.

Die Teilnehmer sind dazu aufgefordert, unterschiedliche Themenbereiche in Form von Team- und Einzelarbeiten
auszuarbeiten. Die Ergebnisse sollen anschliefend vor dem Plenum prasentiert und zur Diskussion gestellt werden.

Im Rahmen der Veranstaltung sind auflerdem ein Museumsbesuch sowie eine Exkursion geplant.

Teilnahmebedingungen:

Voraussetzung fur die Teilnahme an der Veranstaltung ist die Bereitschaft, mit englischer Literatur zu arbeiten. Das Seminar
ist auf 25 Teilnehmende beschrankt.

Um Anmeldung per Email und eine kurze Begrindung, warum man an der Veranstaltung teilnehmen mochte, wird gebeten:
elisabethhaderer.Z{B@uni-hamburg.de.

EinfGhrende Literatur (wird auf Agora http://www.agoracommsy.uni-hamburg.de/ zur Verfugung gestellt):

—  Powers, John. Religion und Kultur Tibets: Das geistige Erbe eines buddhistischen Landes. Bern et al.: O. W. Barth,
2003,

—  Seegers, Manfred. Raum & Freude: Space & Bliss. Hrsg. Diamantweg-Stiftung e. V. Wuppertal: Buddhistischer
Verlag, 2003, S. 1018.

—  Ehrhard, FranzKarls und Ingrid Fischer-Schreiber. Das Lexikon des Buddhismus. Grundbegriffe und Lehrsysteme,
Philosophie und meditative Praxis, Literatur und Kunst, Meister und Schulen, Geschichte, Entwicklung und
Ausdrucksformen von ihren Anfangen bis heute. Bern et al.: O. W. Barth, 1992.
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Hauptseminare

Bruno Reudenbach | 56-604
Byzanz und der Westen. Kulturelle
Ost-West-Beziehungen im friahen und | Do 16.00-18.00
hohen Mittelalter | ESA W, Rm 119

Ist von ,Byzanz* die Rede, dann ist damit zuerst das aus der antiken griechischen Kolonie Byzantion hervorgegangene
Konstantinopel gemeint, das spiter zur Hauptstadt des spitantiken ostromischen Reiches wurde. , Byzanz* meint aber auch
das gesamte byzantinische Reich, das sich ebenso wie das mittelalterliche Reich im Westen mit einem Kaiser an der Spitze als
Nachfolgereich des antiken rémischen Reiches verstand. Im abendliandischen Mittelalter hat es zwischen den beiden Reichen
immer wieder Phasen sehr intensiver Kontakte (diplomatisch, politisch, kulturell) gegeben. Kunsthistorisch ist dies von
Belang, weil damit Ideen und Kenntnisse, aber auch Objekte - Reliquien, Bilder, Bucher, Stoffe - aus dem Osten in den
Waesten gelangten.

Das Seminar will diesen Austauschbeziehungen, die ein frihes Beispiel fir die heute vieldiskutierte Interkulturalitit sind,
nachspuren. Dabei soll es vor allem um die Intentionen und Motive gehen, mit denen man sich im Westen den Kunstobjekten
stlicher Herkunft zuwandte, und dann auch darum, welche Wirkungen, z. B. auf Form, Ikonographie u. 4., die Importe in
der Folgezeit entfalteten. Zwei Schwerpunkte wird das Seminar haben: die Zeit der Ottonen, in der die Kontakte durch die
Hochzeit der byzantinischen Prinzessin Theophanu mit Otto II. im Jahr 972 einen Hoéhepunkt fanden, und zweitens die
Kreuzzige, die nicht nur daftr stehen, dass der Osten oft Uber Byzanz hinaus, z. B. bis Palistina, reichte, die aber auch viele
(geraubte) Objekte in den Westen brachten, insbesondere durch die barbarische Plinderung von Konstantinopel 1204 durch
die Kreuzfahrer des 4. Kreuzzuges.

Teilnahmebedingungen:
regelmifige Teilnahme u. Protokoll 2 LP / Referat 4 (5) LP / Referat u. Hausarbeit 6 (10) LP

EinfGhrende Literatur:

—  Ausstellungskatalog Byzanz. Pracht und Alltag. Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland,
Bonn. Miinchen 2010.

— Odilo Engels (Hg.): Die Begegnung des Westens mit dem Osten. KongrefRakten des 4. Symposions des
Mediivistenverbandes in Koln, Sigmaringen 1993.

— Anton von Euw und Peter Schreiner (Hgg.): Kaiserin Theophanu. Begegnung des Ostens und Westens um die
Wende des ersten Jahrtausends. 2 Bde., Kéln 1991.

— Anton von Euw und Peter Schreiner (Hgg.): Kunst im Zeitalter der Kaiserin Theophanu. Akten des
Internationalen Colloquiums veranstaltet vom Schnitgen-Museum, Kéln, 13. — 15. Juni 1991, KdIn 1993.

— Holger A. Klein: Byzanz, der Westen und das “wahre” Kreuz. Die Geschichte einer Reliquie und ihrer
kinstlerischen Fassung in Byzanz und im Abendland (Spatantike, frithes Christentum, Byzanz. Reihe B, Studien und
Perspektiven, 17), Wiesbaden 2004.

—  Otto Mazal: Byzanz und das Abendland. Katalog einer Ausstellung der Handschriften- und Inkunabelsammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek, Wien 1981.

Iris Wenderholm | 56-605
La Serenissima. Die Kunstgeschichte
Venedigs zwischen 800 bis 1700 | Di 12.00-14.00
ESA W, Rm 120

Venedig ist ein komplexer Stadtkérper, mit dem dber Jahrhunderte die unterschiedlichsten Vorstellungen verbunden
wurden: Zum einen wurde die Stadt als Anti-‘Rom inszeniert und wahrgenommen, da sie mit dem Dogat eine besondere Form
der Stadtrepublik darstellte und nicht der Papst, sondern der venezianische Patriarch als Oberhaupt der Kirche galt.
Andererseits fihrte ihre geographische Schlsselstellung innerhalb Italiens als Abfahrtshafen fir Pilgerreisen in das Heilige
Land dazu, als Tor zum Orient und damit Umschlagplatz fir kulturelles und naturwissenschaftliches Wissen zu dienen. Die
Handelsbeziehungen bis in den nahen und fernen Osten und ein komplexes aufenpolitisches Machtgefige aufgrund von
Venedigs Stellung als Kolonialmacht beglinstigten jedoch auch einschneidende Transfers im Bereich der Kunst. Das Seminar
widmet sich den Strategien, mit denen die politische und kulturelle Elite der , Serenissima®, der Erlauchtesten Republik des
Heiligen Markus, den Topos Venedig Gberformt und eine kUnstlerische Form gegeben hat. Dabei wird ein besonderes
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Augenmerk auf die Importe aus dem Orient gerichtet, die auf ihre Instrumentalisierung und Neukontextualisierung hin
untersucht werden. Ziel des Seminars ist die Erarbeitung einer kulturellen Topographie der Stadt mit ihren zentralen Orten
des Kults und der Représentation (S. Marco, Scuola di San Rocco, Dogenpalast) sowie ihren ktnstlerischen und politischen
Akteuren (Carpaccio, Bellini, Tizian; die Dogen Leonardo Loredan, Andrea Gritti etc.).

Teilnahmebedingungen:
Erwartet werden die aktive Teilnahme und die Ubernahme eines Referates. Vertrautheit mit dem wissenschaftlichen
Arbeiten wird vorausgesetzt. Italienisch- und Latein-Kenntnisse sind von Vorteil.

Einfuhrende Literatur:
—  Abbott, Katherine Smith, “Sons of the truth, lovers of virtue*. Painting the patrician in Renaissance Venice,
Philadelphia 2012.
—  Batschmann, Oskar, Giovanni Bellini. Meister der venezianischen Malerei, Miinchen 2008.
—  Belting, Hans, Florenz und Bagdad. Eine westéstliche Geschichte des Blicks, Miinchen 2008.
—  Brucher, Gunther, Geschichte der venezianischen Malerei, 2 Bde., Wien 2010.
—  Brunkhorst, Friedl, Architektur im Bild. Die Darstellung der Stadt Venedig im 15. Jahrhundert, Hildesheim 1997.
—  Hills, Paul, Venetian Colour: marble, mosaic, painting and glass 1250-1550, New Heaven 199g9.
—  Karsten, Arne, Kleine Geschichte Venedigs, Minchen 2008.
—  Pacht, Otto, Venezianische Malerei des 15. Jahrhunderts. Die Bellinis und Mantegna, Munchen 2002.
—  Romanelli, Giandomenico/Codato, Piero, Venedig: Kunst und Architektur, Kéln 1997.

Margit Kern | 56-606
Die Malerei des Orientalismus in Spanien

Mo 14.00-16.00
ESA W, Rm 119

Orientalismus, das hat vor allem die jingere Forschung unterstrichen, lasst sich nicht in einfachen Dichotomien und
Alteritatskonzepten beschreiben, sondern die Diskurse, die der Orientalismus hervorgebracht hat, sind heterogener und
vielstimmiger als am Beginn der wissenschaftlichen Auseinandersetzungen angenommen wurde. Daher geht man heute auch
nicht mehr davon aus, dass die orientalistische Malerei von relativ homogenen, transnationalen Topoi kolonialer
Imaginationen bestimmt wird. Ein Beispiel, an dem sich das vielleicht in besonderem Mafle zeigen lasst, ist die Malerei des
Orientalismus in Spanien. Denn dieses Land wurde im 19. Jahrhundert vielfach selbst als ,Orient Europas™ bezeichnet. Vor
diesem Hintergrund stellt sich die Frage, wie eine orientalistische Malerei auf diese Situation antwortet: Findet hier eine
Autoexotisierung statt, welche diese Differenzkonstruktion affirmiert? Welche Rolle spielen maurische Motive etwa in der
Konstruktion einer spanischen Nationalgeschichte, wenn Baudenkmaler wie die Alhambra besonders hervorgehoben werden?
Oder findet eine territoriale Verschiebung statt? Suchten spanische Kunstler in Nordafrika die Differenzerfahrung, die
Nordeuropier auf ihren Spanienreisen postulierten? Im Rahmen des Seminars sollen visuelle Diskurse Uber Zeitvorstellungen,
den Harem und die Sklaverei, aber auch kulturelle Codierungen von Landschaft oder Mannlichkeitskonstruktionen in den
Blick genommen werden sowie dsthetische Diskurse des Orientalismus Gber Licht und Farbe. Spanischkenntnisse der
SeminarteilnehmerInnen sind natlrlich von Vorteil, werden aber nicht vorausgesetzt.

Einfuhrende Literatur:

— Linda Nochlin, The Imaginary Orient, in: Art in America Bd. 71, Nr. 5, 1083, S. 118—131 und S. 187-191.

—  Eduardo Dizy Caso, Les orientalistes de 1'école espagnole (= Les orientalistes, Bd. 12), Paris 1997.

— Katharina Ammann, Orientalismus und Innovation. Die Orientmalerei als Wegbereiter der Moderne?, in: Kunst +
Architektur in der Schweiz 54, 2003, S. 38—43.

—  Weifle Blicke. Geschlechtermythen des Kolonialismus, hrsg. von Viktoria Schmidt-Linsenhoff, Karl Hélz und
Herbert Uerlings, Marburg 2004.

—  Susan Martin-Mérquez, Disorientations. Spanish Colonialism in Africa and the Performance of Identity, New
Haven /London 2008.

— Kat. Ausst. The Lure of the East. British Orientalist Painting, hrsg. von Nicholas Tromans, Tate Britain, London
2008.

—  Kat. Ausst. The Nineteenth Century in the Prado, bearb. von José Luis Diez und Javier Barén, Museo Nacional del
Prado, Madrid 2008.
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Nina Trauth, Maske und Person. Orientalismus im Portrat des Barock (= Kunstwissenschaftliche Studien, Bd. 157),
Berlin / Minchen 2009.

Silke Forschler, Bilder des Harem. Medienwandel und kultureller Austausch, Berlin 2010.

Robert Irwin, Der Orient in Europa. Das maurische Spanien, in: Kat. Ausst. Orientalismus in Europa. Von
Delacroix bis Kandinsky, hrsg. von Roger Diederen und Davy Depelchin, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung,
Mlnchen 2010, S. 101-114.

Ausserhalb des Semesterschwerpunkts:

Vorlesungen

Bruno Reudenbach | 56-607
Zerteilte Heilige. Reliquienkult im
Mittelalter | Di 10.00-12.00
ESA C (Erwin-Panofsky-Hoérsaal)

Das Reliquienwesen berthrte viele Bereiche mittelalterlichen Lebens, den christlichen Kult, Kirchenbau und individuelle
Frommigkeit ebenso wie Wirtschaftsgeschichte oder Politik. Vor allem aber waren Reliquien, ihre Aufbewahrung und
Prisentation ein zentrales Aufgabenfeld der Kunst. Reliquiare, also die Gefifle, in denen Reliquien aufbewahrt, transportiert
und gezeigt wurden, gehdren zu den wichtigsten Objekten fur den christlichen Kult im Mittelalter.

Die Vorlesung wird die Entstehung und Entwicklung des Reliquienkults von seinen Anfingen im {rUhchristlichen
Miartyrerkult bis zum Hochmittelalter behandeln. Im Zentrum wird die Erdrterung der verschiedenen Formen von
Reliquiaren - von einfachen Aufbewahrungskasten Uber anthropomorphe Reliquiare bis zu Schreinen - und die Analyse ihrer
Gestalt, ihrer Materialien, Bildprogramme und Ausstattungen stehen.

Teilnahmebedingungen:
regelmaflige Teilnahme 2 LP / regelmaflige Teilnahme und Klausur 4 LP

Einfihrende Literatur:

Joseph Braun: Die Reliquiare des christlichen Kultes und ihre Entwicklung, Freiburg i. Br. 1940.

Arnold Angenendt: Heilige und Reliquien: Die Geschichte ihres Kultes vom frithen Christentum bis zur Gegenwart,
Munchen 1994.

Anton Legner: Reliquien in Kunst und Kult zwischen Antike und Aufklirung, Darmstadt 1995.

Bruno Reudenbach: Reliquiare als Heiligkeitsbeweis und Echtheitszeugnis. Grundzige einer problematischen
Gattung, in: Vortrige aus dem Warburg-Haus, Bd.4, Berlin 2000, 1—-36.

Bruno Reudenbach/Gia Toussaint (Hgg.): Reliquiare im Mittelalter (Hamburger Forschungen zur Kunstgeschichte,
5), Berlin 2005.

Bruno Reudenbach: Visualizing Holy Bodies: Observations on Body Part Reliquaries, in: Colum Hourihane (Hg.):
Romanesque Art and Thought in the twelfth Century: Essays in Honor of Walter Cahn, (The Index of Christian
Art Occasional Papers, 10) Princeton 2008, 95-106.

Bruno Reudenbach: Korperteil-Reliquiare. Die Wirklichkeit der Reliquie, der Verismus der Anatomie und die
Transzendenz des Heiligenleibes, in: Hartmut Bleumer, Hans-Werner Goetz, Steffen Patzold u. Bruno Reudenbach
(Hgg.): Zwischen Wort und Bild. Wahrnehmungen und Deutungen im Mittelalter, Kéln, Weimar, Wien 2010, 11-31.
Gia Toussaint: Kreuz und Knochen. Reliquien zur Zeit der Kreuzztige, Berlin 2011.

Treasures of heaven: saints, relics, and devotion in medieval Europe. Ausstellungskatalog Cleveland Museum of
Art/ Walters Art Museum / British Museum. Baltimore 2010.
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Margit Kern | 56-608
Hauptwerke der kirchlichen Deckenmalerei
von Michelangelo bis Tiepolo | Do 10.0012.00

ESA C (Erwin-Panofsky-Hoérsaal)

Bilder an der Decke zwingen dem Betrachter gewdhnlich eine besondere Rezeptionshaltung auf: Er muss zu ihnen
emporblicken. Nach Mantegnas Freskierung der Camera degli Sposi in Mantua standen die Maler vor der Wahl, die
hierarchische Beziehung von oben und unten in ihren monumentalen Kompositionen zu reflektieren oder sie bewusst aufler
Acht zu lassen. Kontinuitat zwischen Bild- und Betrachterraum konnte auf verschiedenste Art und Weise hergestellt, aber
auch explizit negiert werden. Die Wahrnehmung himmlischer Szenen an der Decke von Sakralrdumen durch den Betrachter
wurde so gelenkt. Die eingehende Analyse ausgewahlter Hauptwerke aus dem Bereich der Innenausstattung von Kirchen soll
zum einen den Blick auf die grofie Bandbreite formal hochst unterschiedlicher Lésungen schirfen, zum anderen soll die
Lekttre christlicher Bildprogramme trainiert werden.

Einfuhrende Literatur:

—  Wolfgang Schéne, Zur Bedeutung der Schragsicht fur die Deckenmalerei des Barock, in: Festschrift Kurt Badt, Berlin
1961, S. 144-172.

—  John Shearman, Only connect... Art and the Spectator in the Italian Renaissance, Princeton 1988, bes. S. 149—191.

—  Bernd Wolfgang Lindemann, Bilder vom Himmel. Studien zur Deckenmalerei des 17. und 18. Jahrhunderts, Worms
1994.

—  Christian Hecht, Die Glorie. Begriff, Thema, Bildelement in der europiischen Sakralkunst vom Mittelalter bis zum
Ausgang des Barock, Regensburg 2003,

—  David Ganz, Barocke Bilderwelten. Erzahlung, Illusion und Institution in rémischen Kirchen 1580—1700, Petersberg
2003.

—  Frank Buttner, Zur Typologie der Deckenmalerei in Stiddeutschland, in: Bayern und Slowenien im Zeitalter des
Barock — Architektur, Skulptur, Malerei. Zweites slowenisch-bayerisches kunstgeschichtliches Kolloquium, hrsg.
von Janez Héfler und Frank Buttner, Regensburg 2006, S. 115-244.

—  Quadratura. Geschichte — Theorien — Techniken, hrsg. von Matthias Bleyl, Berlin 20r1.

Matthias Krtger | 56-609
Der Kinstler am Werk. Malszenen in der
Moderne. 1800 - heute | Di 16.0018.00

ESA C (Erwin-Panofsky-Hérsaal)

In der Moderne gewinnt der kunstlerische Werkprozess zunehmend an Bedeutung. Dies gilt nicht nur in Bezug auf das
Kunstwerk selbst, das die Spuren seines Herstellungsprozesses offen zur Schau trigt. Vielmehr wird besonders in der Kunst
seit den 1g50er Jahren der kunstlerische Schaffensakt selbst, sei es filmisch oder in 6ffentlichen Malaktionen, immer 6fter
performativ zur Schau gestellt. Im Extremfall kann dabei die Malaktion sogar wichtiger sein als das in ihr hergestellte Werk,
dem dann oft nur noch der Status eines Relikts zufallt.

Die Vorlesung beschiftigt sich mit Darstellungen und Inszenierungen des Werkprozesses vor allem in der Malerei, wobei der
Bogen von Caspar David Friedrich bis zu Matthew Barney geschlagen wird. Analysiert werden soll sowohl der Ort der
Herstellung (traditionell das Atelier, was sich aber schon mit der plein-air-Malerei andert), die Malutensilien und die
kanstlerischen Verfahrensweisen. Auch das Verhiltnis von Kunstler und Modell wird Thema sein (wie in der wohl
berGhmtesten literarischen Malszene, Honoré Balzacs Le Chef-d’ceuvre inconnu).

Malszenen verraten nicht nur viel Gber die sozialen Anspriche der Kunstler, sondern lassen sich zugleich als ein Spiegel
verschiedener, miteinander konkurrierender kunsttheoretischer Positionen begreifen. Sie aufzudecken ist das Ziel der
Vorlesung. Ihr besonderes Interesse gilt dabei den Umbrtchen, der die Malerei als Handwerk im Zeitalter technischer und
medialer Revolutionen unterliegt. Auf welche Weise verindert sich die Malszene durch die Konkurrenz, die ihr in der
Fotografie erwuchs? In welcher Korrelation steht die Malszene zu anderen Produktionsszenarien - etwa in der Industrie?
Inwiefern hat auch der Computer zu einem verinderten Verstiandnis von Autorschaft in der Malerei beigetragen?

Einfahrende Literatur:

—  Michael Klant: Ktnstler bei der Arbeit - von Fotografen gesehen, Ostfildern-Ruit 1995.
—  Michael Diers und Monika Wagner (Hrsg.): Topos Atelier. Werkstatt und Wissensform, Berlin 2010.
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Siehe auch die Publikationen des Basler SNF-Forschungsprojekts:

—  Zur Genealogie des Schreibens. Die Literaturgeschichte der Schreibszene von der Frihen Neuzeit bis zur
Gegenwart, insbesondere Band 2: Davide Giuriato, Martin Stingelin, Sandro Zanetti (Hrsg.): "SCHREIBKUGEL
IST EIN DING GLEICH MIR: VON EISEN". Schreibszenen im Zeitalter der Typoskripte, Miinchen 2005.

Einfahrungszyklus (Proseminare)

Uwe Fleckner | 56-610
Einfahrung in die profane Ikonographie
Mo 14.0016.00 und nach Vereinbarung
ESA W, Rm 120

Seit Jahrhunderten werden Themen aus der mythologischen Literatur des Abendlandes auch mit der Hilfe von Werken der
Bildenden Kunst tradiert. Neben der christlichen lkonographie der Bibel und Heiligenlegenden gehéren Sujets aus diesem
Themenkreis zweifellos zu den prominentesten Darstellungen der Kunstgeschichte. Es ist jedoch festzustellen, dass diese
Themen zunehmend weniger als selbstverstandlicher Bild- und Bildungskanon gelten kénnen, doch fur die wissenschaftliche
Grundlegung jeglicher kunsthistorischer Wissenschaft, insbesondere fir die Epochen von Renaissance, Barock und
Klassizismus, aber auch fir die Beschiftigung mit Themen der Moderne und Gegenwart, in denen die klassische profane
Ikonographie in durchwegs gebrochener Form nachlebt, ist die Kenntnis der Themen und Motive mythologischer Vorlagen
sowie deren spezifische allegorische Erzahlform nach wie vor unerlisslich. Das Proseminar wird daher eine EinfGhrung in
diesen Themenbereich bieten: Untersucht wird eine exemplarische Auswahl der wichtigsten Sujets aus Ovids
Metamorphosen in Darstellungen von der Renaissance bis in die Moderne. Neben der eingehenden Analyse der
ausgewihlten Werke wird auch die Quellenlektire einen wichtigen Bestandteil des Seminars bilden.

Teilnahmebedingungen:
Bereitschaft ein Referat von maximal 30 Minuten Linge zu Gbernehmen. Das Seminar wird mit einer Klausur abgeschlossen.
Das Seminar wird von einem Tutorium begleitet, das im Anschluss an das Seminar jeweils von 16-17 Uhr stattfinden wird.

EinfGhrende Literatur:
—  Ovid: Metamorphosen (dt.-lat. Ausgabe, Gbersetzt von Michael von Albrecht), Stuttgart: Reclam 1994.

Bruno Reudenbach | 56-611
Analysieren und Beschreiben von
Architektur | Di 14.00-16.00
ESA W, Rm 120, max. 40 TN

Das Seminar wird mit den Methoden und Instrumenten vertraut machen, die fir die kunsthistorische, wissenschaftliche
Beschiftigung mit Architektur erforderlich sind. Es wird um das differenzierte und prazise Erfassen von Architektur, von
Fassade, Wand und Details, von Innen und Auflen, von Grundriss, Aufriss und Schnitt etc. gehen; insbesondere soll die
Fahigkeit erlernt werden, die genaue Beobachtung auch sprachlich umzusetzen. Dazu wird systematisch die Fachterminologie
erarbeitet und das Beschreiben eingelibt werden, durch selbststandig zu erarbeitende Beitrige wie durch die Beschaftigung
mit exemplarischen Texten der Forschungsliteratur.

Von allen Seminarteilnehmern wird daher die Bereitschaft zu intensiver mindlicher Mitarbeit sowie zum Verfassen kurzer
schriftlicher Beitrige erwartet. Eine passive Teilnahme (2 LP) an diesem Seminar ist nicht méglich.

Die Teilnehmerzahl ist beschrankt. Falls die Zahl der Anmeldungen die der Platze Gbersteigt, werden Hauptfichler und
Anfangssemester bevorzugt. Beachten Sie bitte das entsprechende Anmeldeverfahren in STINE.

EinfGhrende Literatur:
—  Gunther Binding: Architektonische Formenlehre, 4. Aufl. Darmstadt 1999.
—  Wolfgang Kemp: Architektur analysieren. Eine Einfihrung in acht Kapiteln, Mnchen 2009.
—  Hans Koepf: Bildworterbuch der Architektur, mit englischem, franzésischem, italienischem und spanischem
Fachglossar, Uberarb. v. Ginther Binding, 4. Aufl. Stuttgart 200s.
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—  Dethard von Winterfeld: Befundsicherung an Architektur, in: Hans Belting u.a. (Hgg.): Kunstgeschichte. Eine
Einfihrung, 7. Aufl. Berlin 2008, 95-124.

Proseminare

Margit Kern | 56-612

Die religiose Malerei des Quattrocento in
der Berliner Gemaldegalerie (Ubung vor | Blockveranstaltung, max. 25 TN
Originalen)

Einfithrungsveranstaltung:

Mi 03.04., 10.00-12.00, ESA W, Rm 119

Die Berliner Gemaldegalerie verfigt tber eine herausragende Sammlung italienischer Malerei des 15. Jahrhunderts. Das
Seminar vor den Originalen im Museum soll einen Uberblick tiber die Kunst der Zeit in den verschiedenen Regionen Italiens
vermitteln. Wir werden Beispiele der venezianischen und der Florentiner Malerei, aber auch andere Zentren knstlerischer
Produktion, wie Mantua und Ferrara, kennenlernen. Neben stilistischen Besonderheiten sind dabei die Spezifika
verschiedener ~ Frommigkeitskulturen, etwa eines stidtischen oder eines hofischen Publikums sowie von
Ordensgemeinschaften, zu diskutieren. Die besondere Verehrung bestimmter Heiliger wie Franz von Assisi, Hieronymus oder
St. Sebastian, fand in den Gemilden ebenso ihren Niederschlag wie der zeitgendssische Marienkult. Vielfach variierte
Bildthemen sind die Pieta und die so genannte Sacra Conversazione. Dabei stellen sich Fragen nach dem urspringlichen
Kontext, der ehemaligen Funktion der Gemalde. Handelt es sich um ein Altarbild, das im Rahmen der Liturgie eine Rolle
spielte, oder wurde das Gemalde fur die private Andacht genutzt? Voraussetzung fir eine Beantwortung dieser Fragen ist
eine genaue Betrachtung und Beschreibung des Einzelwerks, die im Rahmen des Seminars getibt werden soll. Dariiber hinaus
wird eine Einfihrung in die Nachschlagewerke der christlichen Ikonographie gegeben.

Bei den TeilnehmerInnen des Seminars werden Italienischkenntnisse nicht vorausgesetzt, obwohl sie natirlich von Vorteil
sind.

Im Rahmen des Seminars kann entweder ein Seminarschein oder der Nachweis von 4 Exkursionstagen erworben werden.
Eine Liste fur ExkursionsteilnehmerInnen liegt im Geschaftszimmer aus.

Einfahrende Literatur:

—  Kat. Gemildegalerie Berlin. 200 Meisterwerke, Staatliche Museen zu Berlin, Berlin 19¢8.

—  Damian Dombrowski, Die religiésen Gemélde Sandro Botticellis. Malerei als pia philosophia (= Italienische
Forschungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz, Max-Planck-Institut, hrsg. von Alessandro Nova und
Gerhard Wolf, 4. F., Bd. 7), Berlin/Munchen 2o10.

—  Hans Kérner, Botticelli, Kéln 2006; Hans Belting, Giovanni Bellini, Pietd. Ikone und Bilderzahlung in der
venezianischen Malerei, Frankfurt a. M. 1985.

—  Michael Baxandall, Die Wirklichkeit der Bilder. Malerei und Erfahrung im Italien des 15. Jahrhunderts, Frankfurt
a.M. 1084.

—  Christianity and the Renaissance. Image and Religious Imagination in the Quattrocento, hrsg. von Timothy Verdon
und John Henderson, Syracuse 19go.

—  Lexikon der christlichen Tkonographie (LCI), hrsg. von Engelbert Kirschbaum, 8 Bde., Freiburg im Breisgau 1968 —
1976.
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Uwe Fleckner | 56-613
Die Kunstgeschichte des Portrats
Mo 16.00-18.00
ESA W, Rm 120

Das Portrit ist eine Uberaus heikle Bildgattung, ja, es ist vermutlich diejenige Bildgattung, die der Kunstgeschichte die
grofiten methodischen Schwierigkeiten bereitet: Einerseits zielt das Portrat auf die charakterisierende Darstellung eines
individuellen Menschen, scheint also von ihrem Gegenstand, dem Menschen und seiner dufleren Erscheinung, zumindest
weitgehend abhingig zu sein; andererseits erhebt das Portrit als Kunstwerk eigenen Rechts immer auch Anspruch auf eine
asthetische Leistung, die unabhingig von der blofen Schilderung gesehener Tatbestinde sein will. Dieser gattungsinterne
Konflikt hat in der Geschichte des Portrats lange Jahrhunderte hindurch einerseits zu einer akademisch motivierten
hierarchischen Abwertung dieser Gattung - insbesondere gegentiber der Gattung des Historienbildes - gefithrt, andererseits
aber auch zur Aufnahme eigentlich gattungsfremder Aspekte, mit denen die Kunst des Bildnisses strategische Erweiterungen
gefunden hat, so etwa im portrait historié (Rollenportrit) oder im Gruppenportrat. In diesem Seminar, das in erster Linie
einflihrenden Charakter hat und sich daher vor allem an Studierende im ersten und zweiten Semester richtet, wollen wir
gemeinsam exemplarische Hauptwerke der Portritgeschichte beschreiben und analysieren, und dies anhand von ausgewihlten
Beispielen von der Renaissance bis in die Gegenwart; dabei soll auch die Vielfalt an Untergattungen bertihrt werden, die das
Portrit in seiner wechselvollen Geschichte charakterisieren.

Teilnahmebedingungen:
Bereitschaft ein Referat von maximal 30 Minuten Linge zu Gbernehmen. Das Seminar wird mit einer Klausur abgeschlossen.

EinfGhrende Literatur:
—  Gottfried Boehm: Bildnis und Individuum. Uber den Ursprung der Portritmalerei in der italienischen Renaissance,
Minchen 1985.

Matthias Krager | 56-614
Der Franzosische Salon im 19. Jahrhundert
Mi 15.00-18.00
ESA W, Rm 119

Der franzdsische Salon kann als die wichtigste 6ffentliche Ausstellung zeitgendssischer Kunst in Frankreich, wenn nicht sogar
im Buropa des 19. Jahrhunderts gelten. Der Salon war die Arena, in der sich der Kunstler im Wettbewerb um Anerkennung
und finanziellen Erfolg zu bewéihren hatte. Um die Aufmerksamkeit des Publikums und der Presse auf sich zu ziehen, hatte er
dabei seine Werke auf ihre 6ffentliche Prasentation hin auszurichten. Diese Situation fithrte zu einer ganz eigenen Art von
Kunstwerk: dem Ausstellungsbild, als dessen radikalste Variante das Skandalwerk gelten kann (wie etwa Edouard Manets
berthmtes Déjeuner sur 'herbe aus dem Salon des Refusés von 1863 oder seiner im Salon von 1865 ausgestellten Olympia).

Im Seminar werden eine Auswahl der spektakularsten Salonbilder des 19. Jahrhunderts besprochen (unter anderem von
Jacques-Louis David, Jean-Auguste-Dominique Ingres, Théodore Géricault, Eugéne Delacroix, Gustave Courbet, Edouard
Manet und Claude Monet). Methodisch sollen dabei vor allem rezeptionsisthetische Fragen im Vordergrund stehen. Gezielt
soll nach den Strategien gefragt werden, mit denen die Kunstler den Salon bespielten. Zugleich soll aber auch ein Blick auf die
Alternativen zum Salon geworfen werden, darunter die Anfang des 19. Jahrhunderts populiren one-picture shows, die
Ausstellungen bei Kunsthindlern und Galeristen wie Georges Petit und die Gruppenausstellungen der Impressionisten.
Mindestens eine Sitzung wird in der Hamburger Kunsthalle stattfinden (die mit Jean-Léon Gérémes Phryne vor dem
Areopag d-a-s Skandalbild des Salons von 1861 besitzt).

Einfahrende Literatur:
—  Oskar Batschmann: Ausstellungskiinstler. Kult und Karriere im modernen Kunstsystem, Kéln 1997.
—  Patricia Mainardi: The End of the Salon. Art and the State of the Early Third Republic, Cambridge / New York

1993.
—  Jane Mayo Roos: Early Impressionism and the French State (1866-1874), Cambridge 1996.
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Leena Crasemann | 56-615
Zwischen Dokumentation und Inszenierung:
Kunstfotografie von 1950 bis heute | Do 10.00-12.00
ESA W, Rm 119, max. 20 TN

Ein sich durch die Fotogeschichte ziehendes Thema ist die bestandige Auseinandersetzung mit den medialen Eigenschaften
der Fotografie. So ist ein immer wiederkehrendes Thema - in Praxis und Theorie gleichermafen - das Verhaltnis von
dokumentarischen und inszenatorischen Anteilen des fotografischen Bildes.

Der Begriff der Dokumentation wird nach herkémmlichen Lesarten dahingehend aufgefasst, dass der Eingriff des Fotografen
wahrend des Aufnahmemoments auf ein Minimum beschrankt bleibt. Solch ein veristisches Bildkonzept allerdings ist seit den
um 1970 vermehrt gefihrten Debatten um Inszenierung und inszenierte Fotografie kaum mehr haltbar. So schliefen sich
dokumentarischer Anspruch und fotografische Inszenierungsleistung keineswegs aus, vielmehr sind sie nicht selten intrinsisch
miteinander verbunden. Die Vielzahl inszenatorischer Eingriffe reicht dabei von der Wahl des Motivs Uber seine
Nachbearbeitung bis zum Rezeptionskontext. Das Seminar wird vor diesem Hintergrund Fotoarbeiten der letzten sechzig
Jahre untersuchen — von Robert Frank tiber Birgit Jirgenssen bis Tobias Zielony —, um das sich wandelnde Verhéltnis von
fotografischer Dokumentation und Inszenierung auszuloten. Zwei Seminarsitzungen sollen in Hamburger Museen vor Ort
stattfinden.

EinfGhrende Literatur:

—  Amelunxen, Hubertus von: Inszenierende Fotografie, in: Hubertus Butin (Hg.): DuMonts Begriffslexikon zur
zeitgenossischen Kunst, Kéln 2002, 130-134.

—  Fischer-Lichte, Erika: Inszenierung, in: Metzler Lexikon Theatertheorie, hg. von Erika Fischer-Lichte u.a., Stuttgart
2005, S. 146-153.

—  Prizot, Michel (Hg.): Neue Geschichte der Fotografie, Koln 1998.

—  Geimer, Peter: Theorien der Fotografie zur Einfihrung, Hamburg 2009.

—  Matz, Reinhard: Gegen einen naiven Begriff der Dokumentarfotografie (198r), in: Hubertus von Amelunxen:
Theorie der Fotografie, Band IV, 1980—1995, Munchen 2006, S. g4-105.

—  Starl, Timm: Dokumentarische Fotografie, in: DuMonts Begriffslexikon zur zeitgendssischen Kunst, hg. von
Hubertus Butin, Kéln 2006, S. 73—77.

Iris Wenderholm | 56-634
Donatello

Mo 12.00-14.00
ESA W, Rm 120

Am Beispiel Donatellos, der mit seinem bildhauerischen Werk das Bild des Quattrocento entscheidend gepragt hat, nihert
sich das Proseminar Fragen der Ikonographie und lkonologie, der Funktion von Skulptur unter Bertcksichtigung ihres
Aufstellungskontextes, der Materialsemantik, der theoretischen Reflexion sowie der methodisch problematischen Epochen-
und Stilzuweisung an der schwer bestimmbaren Schwelle von ,Gotik* und , Frahrenaissance®. Weitere Schwerpunkte
werden die kunstlerisch-handwerkliche Ausbildung Donatellos und seiner Zeitgenossen, Donatellos Beitrag zur
Antikenrezeption und Entwicklung der Zentralperspektive sowie die langsame Auspragung und Erfindung neuer
bildhauerischer Gattungen sein. Dabei geht es in dem Proseminar zum einen darum, das Beschreiben von Bildwerken weiter
zu vertiefen und zu professionalisieren, vor allem jedoch darum, die Objekte exemplarisch aufgrund ihrer formalen und
inhaltlichen Besonderheiten zu analysieren und sie im Italien des 15. Jahrhunderts zu kontextualisieren.

Teilnahmebedingungen:
Erwartet werden die aktive Teilnahme und die Ubernahme eines Referates. Vertrautheit mit dem wissenschaftlichen
Arbeiten wird vorausgesetzt. Italienisch- und Latein-Kenntnisse sind von Vorteil.

Einfahrende Literatur:
—  Cooper, Donald, Depth of field — Relief sculpture in Renaissance Italy, Oxford 2007.
—  Janson, Horst Waldemar, The sculpture of Donatello, 2 Bde., Princeton 1957.
—  Pfisterer, Ulrich, Donatello und die Entdeckung der Stile 1430-1445, Munchen 2002.
—  Poeschke, Joachim, Die Skulptur der Renaissance in Italien — Donatello und seine Zeit, Bd. 1, Minchen 19go.
—  Pope-Hennessy, John, Donatello: sculptor, New York 1993.
—  Rosenauer, Artur, Donatello, Mailand 1993.
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—  Vasari, Giorgio, Das Leben des Donatello und des Michelozzo, Berlin 2011.

Seminare

Iris Wenderholm | 56-600

Manier, Mythos und Moral. Die
niederlandischen Manieristen der
Kupferstichsammlung der Staats- und

Universitatsbibliothek (Vorbereitung einer | Mo 10.00-12.00
Ausstellung Mai 2014) | ESA W, Rm 120

~Manier, Mythos und Moral“ setzt die im Sommersemester 2012 begonnene Aufarbeitung eines Teils der
Kupferstichsammlung der Staats- und Universitatsbibliothek fort. Der reiche und bis heute nicht systematisch erfasste
Bestand bietet die Moglichkeit, sich anhand von hochrangigen Kunstwerken objektbezogen und sehr grundlegend
kunstlerischen, technischen und kulturgeschichtlichen Fragen der Druckgraphik um 1600 in den Niederlanden zu widmen.
Von den namhaften Kanstlern, die in der Sammlung vertreten sind, mUssen vor allem Werke von Hendrick Goltzius, Cornelis
van Haarlem und Pieter Bruegel hervorgehoben werden. Das Projektseminar widmet sich in Kooperation mit dem Referat
Seltene und Alte Drucke der Staats- und Universitatsbibliothek als einem besonders qualititvollen Bereich der Sammlung den
allegorischen Darstellungen. Dieser Bestand an Allegorien ist sowohl aufgrund des reichen kinstlerischen Spektrums, der
groflen  Motivvielfalt, als auch aufgrund der weiterfihrenden  Fragestellungen ein  vielversprechender
Untersuchungsgegenstand. Der Schwerpunkt des Projekts liegt auf niederldndischen Kupferstichfolgen und Einzelblattern des
16. - 17. Jahrhunderts, thematisch werden Musen- und Vanitasdarstellungen, Tugend- und Laster-Allegorien sowie
Lebensalter, Monats- und Jahreszeitenallegorien in den Fokus genommen. Im Rahmen des Projektseminars soll ein
Ausstellungskonzept (fur Frihjahr 2014) erarbeitet werden sowie weitere Texte fir den projektierten Teilkatalog fur dieses
Sammlungssegment entstehen.

Teilnahmebedingungen:
Erwartet werden die aktive Teilnahme, die Ubernahme eines Referates und eines Katalogtextes, der wie eine Hausarbeit
benotet wird (6 bzw. 10 LP). Vertrautheit mit dem wissenschaftlichen Arbeiten wird vorausgesetzt.

Einfahrende Literatur:

—  Ernst Rebel, Druckgrafik. Geschichte, Fachbegriffe, Stuttgart 2003.

—  Die Masken der Schonheit. Hendrick Goltzius und das Kunstideal um 1600, hg. v. Jurgen Mdller u.a.,
Ausstellungskatalog Hamburger Kunsthalle, Hamburg 2002.

—  Der Welt Lauf. Allegorische Graphikserien des Manierismus, hg. v. HansMartin Kaulbach/Reinhart Schleier,
Ausstellungskatalog Staatsgalerie Stuttgart/Museum Bochum, Ostfildern-Ruit 1997.

— The New Hollstein: Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts 14501700, Amsterdam 1993.

—  Walter L. Strauss, Hendrik Goltzius: the complete engravings and woodcuts, New York 1977.

Bruno Reudenbach | 56616
Formen der Bilderzahlung im Mittelalter
Do 14.00-16.00
ESA W, Rm 119

Nach den antiken Zeugnissen fur Bilderzahlungen war es vor allem die christliche Kunst des Mittelalters, die das Erzihlen in
und mit Bildern in die abendlindische Kunst einfithrte. Die biblischen Geschichten boten dafiir ebenso Anlass wie die
profanen Dichtungen. So wurden in Buchern begleitend zum Text die Lebensgeschichte Jesu, die Taten von Helden und
Heiligen illustriert oder in Wandmalerei, auf Schreinen, liturgischen Geraten oder Teppichen oftmals ginzlich ohne Text nur
in Bildern entfaltet.

Das Seminar wird ausgehend von alteren Forschungen mit den methodischen Grundlagen einer Analyse dieser
Bilderzihlungen vertraut machen. Die exemplarische Analyse signifikanter Bildzyklen soll dann vor allem durch Referate
erarbeitet werden. Nebenbei werden sich so auch wichtige Themen mittelalterlicher Tkonographie erschliefen. Ein kurzer
vergleichender Blick soll schlieilich auch solchen Bildfolgen und Bildordnungen gelten, deren Kombination dennoch nicht eine
Erzihlung ergeben, sondern die einen anderen Bildmodus konstituieren.
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Teilnahmebedingungen:
regelmafige Teilnahme u. Protokoll 2 LP / Referat 4 (5) LP / Referat u. Hausarbeit 6 (10) LP

Einfihrende Literatur:

—  Karl Clausberg: Die Wiener Genesis. Eine kunstwissenschaftliche Bilderbuchgeschichte, Frankfurt am Main 1984.

—  Jutta Karpf: Strukturanalyse der mittelalterlichen Bilderzahlung. Ein Beitrag zur kunsthistorischen Erzahlforschung
(Studien zur Kunst- und Kulturgeschichte, 12), Marburg 1994.

—  Wolfgang Kemp: Sermo corporeus. Die Erzihlung der mittelalterlichen Glasfenster, Munchen 1987.

—  Wolfgang Kemp: Ellipsen Analepsen, Gleichzeitigkeiten. Schwierige Aufgaben der Bilderzahlung, in: Kilian Heck
und Cornelia Jochner (Hgg.): Kemp-Reader. Ausgewahlte Schriften von Wolfgang Kemp, Munchen {u.a.] 2006,
247-266 (Erstveroffentl. 1989).

— Henrike Manuwald: Medialer Dialog. Die ‘Grofie Bilderhandschrift’ des Willehalm Wolframs von Eschenbach und
ihre Kontexte (Bibliotheca Germanica, 52), Tubingen u.a. 2008.

—  Kurt Weitzmann: llustrations in roll and codex. A study of the origin and method of text illustration (Studies in
manuscript illumination, 2), 2. Aufl. Princeton 1g70.

—  Otto Piacht: The Rise of pictorial narrative in twelfth-century England, Oxford 1962.

Charlotte Schoell-Glass | 56-617
Die Erfindung der Gattungen der Malerei in
der niederlandischen Malerei des 17. Jhs. | Mo 12.00-14.00
ESA W, Rm 119

Wir hantieren heute wie selbstverstandlich mit Bezeichnungen wie Landschaftsbild, Historienbild, Stilleben oder Portrat. Es
versteht sich jedoch nicht von selbst, dass Malerei und Uberhaupt Kunst sich derart spezialistisch aufspalten. Es ist auflerdem
auch nicht folgenlos geblieben (wie es die Kunsttheorie schon in der Antike darstellte), dass die ,Gattungen™ der Malerei
einer strengen Hierarchie gehorchen.

An Texten und Bildern werden im Seminar kunsttheoretische und kunsthistorische Fragen (und auch Antworten) erarbeitet,
die sich mit den frihen Anfingen der wichtigsten Gattungen befassen, ihrer vom Markt getriebenen spezialistischen
Ausdifferenzierung im 17. Jahrhundert sowie mit deren Folgen in der Kunstgeschichte bis heute.

Einfuhrende Literatur:

—  Prank Buttner, Andrea Gottdang, EinfGhrung in die Malerei. Gattungen, Technik, Geschichte, Munchen: C.H.
Beck 2012. (Allg 5049)

Weitere Texte im Virtuellen Semesterapparat.

Alexander Bastek | 56-618
Freundschaftsbilder

Fr 10.0012.00

ESA W, Rm 120

Darstellungen der Freundschaft finden sich in ihrer Personifikation, der Amicitia, bereits im Mittelalter. Im spaten 18.
Jahrhundert und vor allem in der Romantik erhalt die Freundschaft im Zuge der Emanzipation des Burgertums einen
besonderen Stellenwert innerhalb der burgerlichen Gesellschaft und damit auch in der Kunst. Friedrich Overbecks wohl 1812
entstandener Karton Sulamith und Maria gilt als Schlusselwerk des romantischen Freundschaftsbildes, verbindet er doch die
figurliche Allegorie mit der Darstellung von Emotionalitat.

Nach einem kurzen Blick auf die Tradition der Freundschaftsdarstellung setzt das Seminar beim romantischen
Freundschaftsbild an und verfolgt seine Entwicklung im 19. und frihen 20. Jahrhundert. Dabei sollen Freunden gewidmete
Bilder und gegenseitige Portrats befreundeter Kunstler ebenso betrachtet werden wie gemeinsam gestellte Bildaufgaben, in
denen Freundschaft und gemeinsame kinstlerische Auffassung thematisiert werden. Neben der Analyse der Kunstwerke ist
auch das Phinomen des Kunstlerbundes und der Kiinstlervereinigung in die Betrachtung einzubeziehen.

Referate zu Freundschaftsbildern und Kinstlerfreundschaften werden in der ersten Seminarsitzung vergeben.
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EinfGhrende Literatur:
—  Klaus Lankheit: Das Freundschaftsbild der Romantik, Heidelberg 1952.
—  Frank Buttner: Bilder als Manifest der Freundschaft und der Kunstanschauung zwischen Aufklarung und Romantik
in Deutschland, in: Johann Friedrich Overbeck. Italia und Germania, hg. von Gisela Scheffler, Ausst. Kat. Munchen,
Neue Pinakothek, Staatliche Graphische Sammlung, Munchen 2002, S. 15-36.
—  Sibylle Appuhn-Radtke und Esther P. Wipfler (Hg.): Freundschaft. Motive und Bedeutungen
(=Verdffentlichungen des Zentralinstituts fir Kunstgeschichte Minchen Band XIX), Munchen 2006.

Charlotte Schoell-Glass | 56-619
Wissenschaftsgeschichte der Kunstgeschichte
in Konzepten (die Hamburger Schule) | Mo 16.00-18.00
ESA W, Rm 119

Die ,,Hamburger Schule” (wie zuvor schon die ,,Wiener Schule™) ist in der deutschsprachigen Wissenschaftsgeschichte der
Kunstgeschichte dadurch bekannt, dass sie sehr erfolgreich Begriffe und Konzepte, mit denen Werke der bildenden Kunst
beschrieben und analysiert werden konnten, weiterentwickelte oder neu einfihrte. Zu diesen Begriffen gehdren
.lkonographie” und ,Ikonologie* als die erfolgreichsten, die eine heute fest im Fach verankerte Methode bezeichnen, und die
immer noch, auch in anderen Disziplinen, weiter wirken. Aber auch weniger zentrale, inzwischen allerdings weithin benutzte
Begriffe und Formulierungen wie ,,Pathosformel®, ,,Denkraum® und , kinstlerischer Austausch* wurden in Hamburg in den
zwanziger Jahren gepragt oder erstmals in Umlauf gebracht.

Gerade an den immer noch unterschiedlichen Auffassungen in Hamburg und Wien dartiber, wie Kunstgeschichte gelehrt und
betrieben werden kann, zeigt sich, dass Konzepte, Begriffe und Methoden, einmal etabliert, Perspektiven auf die Gegenstande
des Faches stark beeinflussen.

Am besonderen Fall der ,,Hamburger Schule” (eigentlich eine Bezeichnung, welche die Geschichte zu sehr vereinfacht)
werden im Seminar einige zentrale Begriffe erarbeitet und am Gegenstand erprobt. Die Autoren, um die es unter anderem
geht, Aby Warburg, Erwin Panofsky, Fritz Saxl und Edgar Wind, aber auch William Heckscher, haben sich vorwiegend mit
der Kunst des 15. und 16. Jahrhunderts beschiftigt - wir werden uns auch im Seminar mit exemplarischen Analysen von
Werken aus dieser Zeit befassen und den wirtschaftshistorischen Hintergrund jeweils einbeziehen.

Uwe Fleckner | 56-620
Alberto Giacometti
Di 14.00-16.00

ESA W, Rm 109, max. 20 TN

Alberto Giacometti gehért insbesondere mit seinen Skulpturen, aber auch mit seinen Zeichnungen zu den wichtigsten
Kunstlern des 20. Jahrhunderts. Vom surrealistischen Frihwerk mit seinen experimentellen, aufgebrochenen Aufbauten bis
hin zu den kanonisch gewordenen Uberlingten Gestalten spiterer Jahre hat Giacometti ein Werk hervorgebracht, das uns
beste Einblicke in die Geschichte sowohl der Bildhauerei der Moderne als auch moderner Raum- und Figurenkonzepte
erlaubt. Das Seminar wird sich mit Arbeiten aller Schaffensperioden im Werk von Giacometti auseinandersetzen, dabei wird
insbesondere der methodische Umgang mit den dreidimensionalen Werken der Skulptur im Vordergrund stehen. Gemeinsam
werden wir daher die in diesem Semester gegebene willkommene Gelegenheit zum Studium originaler Werke ausgiebig
nutzen, da sowohl die Hamburger Kunsthalle (Spielfelder; mit einem Schwerpunkt auf den surrealistischen Arbeiten
Giacomettis) als auch das Bucerius Kunstforum (Begegnungen; mit einem Schwerpunkt auf den Bildnissen des Kinstlers) in
diesem Frihjahr umfassende Ausstellungen mit Arbeiten Alberto Giacomettis veranstalten. Das Seminar wird dartber
hinaus die Gelegenheit bieten, das jeweilige Ausstellungskonzept der Hamburger Ausstellungen zu diskutieren.

Teilnahmebedingungen:

Die Teilnahme ist auf 20 Studierende im Hauptfach Kunstgeschichte beschrankt. Zusatzlich ist die Bereitschaft, ein Referat
von maximal 30 Minuten Linge zu Ubernehmen, Bedingung der Teilnahme. Das Seminar wird mit einer Klausur
abgeschlossen.
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Rudiger Joppien | 56-621
Das Bauhaus - der Stil einer Epoche
Mi 16.00-18.00

Museum fir Kunst und Gewerbe, max. 25 TN

Das Bauhaus (1919-33) gilt allgemein als Deutschlands wichtigste Kunsthochschule des 20. Jahrhunderts. Wahrend seines 14-
jahrigen Bestehens in Weimar, Dessau und Berlin wurde es von Walter Gropius, Hannes Meyer und Ludwig Mies van der
Rohe geleitet. In ihm lehrten zeitweise so bekannte Kunstler wie Joseph Albers, Herbert Bayer, Lyonel Feininger, Johannes
Itten, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Gerhard Marcks, Liszlé6 Moholy-Nagy, Oskar Schlemmer u.v.a. Sein
Ausbildungsprogramm umfasste das gesamte Spektrum der freien und angewandten Kunst: Malerei und Bildhauerei,
Architektur und Design, Kunsthandwerk (Glas, Mébel, Keramik, Metall, Textil), Graphik, Photographie, Bihnenkunst etc.
Es folgte schépferisch experimentellen wie reformpadagogischen Zielen, leistete Ausbildung in Handwerk und Design und
bekannte sich zu sozial kinstlerischem Engagement. Seine Positionierung in gesellschaftlichen Fragen brachte es 1933 in
Opposition zum nationalsozialistischen Staat, sodass viele seiner Mitglieder emigrierten.

Das Bauhaus hat im Laufe seines Bestehens mehrfach seine Organisationsstrukturen verandert und sich in Theorie und Praxis
erneuert; einzelne Phasen sind mit den Namen der Leiter und Meister verknipft. Es bewies seine schopferische Kraft nicht
nur in einzelnen Produkten, die heute, wie z.B. die Bauhaus-Lampe oder der Wassily-Sessel, als Klassiker des Designs gelten,
sondern auch in utopischen Ansitzen auf dem Weg zu einer visionaren, zukunftsorientierten Kultur.

Unser Seminar mdchte den verschiedenen Aktionsfeldern des Bauhauses nachgehen, seine Protagonisten und herausragenden
Zeugnisse vorstellen sowie seine Pidagogik diskutieren. Daruber hinaus soll auch das Nachwirken des Bauhauses nach dem 2.
Weltkrieg und seine Bedeutung fir unsere heutige Produktkultur zur Sprache kommen. Eine Literaturliste und
Referatsthemen werden zu Beginn des Semesters ausgegeben

Matthias Krtger | 56-622
Lokal- und Globalkolorit
Do 14.0016.00

ESA W, Rm 120

Im Laufe des 1g9. Jahrhunderts emigrieren immer mehr Kunstler aus den Grofistadten auf das Land, wo sie nicht selten
>Kolonien« grunden. Doch nicht nur der Wald von Fontainebleau und das Teufelsmoor bei Worpswede, die Bretagne oder der
Schwarzwald, sondern auch auflereuropiische Gegenden wie der >Orient< oder die Inseln >Ozeaniensc werden zunehmend von
europdischen Kunstlern bereist und erschlossen. Beide Bewegungen, diejenige auf das Land und diejenige in die Ferne, sollen
in dem Seminar miteinander in Kontrast gestellt werden.

Von den Teilnehmerinnen und Teilnehmern wird erwartet, je einen Kunstler sowie einen Ort, an dem dieser wirkte, zur
Bearbeitung zu ibernehmen (z.B. Nolde/Friesland bzw. Gauguin/Tahiti). Jede der Sitzungen wird sich mit einer speziellen
Fragestellung beschiftigen, die von den Teilnehmerinnen und Teilnehmern in Hinsicht auf die jeweiligen Kunstler in zwei- bis
finfminttigen Statements zu beantworten sind (dies anstelle der Ubernahme eines Referates). So wird in einer Sitzungen
nach den Orten gefragt: Welche mythische, historische, 6konomische, nationale, koloniale, ethnographische oder touristische
Bedeutung besaflen sie? Was lief sich in der zeitgendssischen Reiseliteratur Gber sie erfahren? Oder es wird um die genaue
Reiseroute gehen, die Verkehrsmittel, die Begleitung, die Unterkunft etc. Das Hauptinteresse des Seminars gilt jedoch der
kunstlerischen Evokation von Lokalkolorit. Lassen sich Bilder, welche die Kunstler vor Ort schufen, als getreue Wiedergabe
der jeweiligen Ortlichkeit beschreiben oder handelte es sich bei ihnen um blofe kiinstlerische Projektionen? Welche
Unterschiede und welche Gemeinsamkeiten lassen sich zwischen dem kinstlerischen Regionalismus und Exotismus ermitteln?
Schlieflich soll nach den Grinden gefragt werden, die Lokalkolorit in dieser Zeit zu einem solch begehrten kunstlerischen Gut
werden liefen. Anvisiert sind zwei Tagesexkursionen.

Einfahrende Literatur:
—  Vladimir Kapor: Couleur locale. A Pictorial Term gone Astray?, in: Word and Image 25 (2009), S. 22—32.
—  Roger Benjamin: Orientalist aesthetics. Art, colonialism, and French North Africa. 1880 — 1930, Berkeley 2003.
—  Nina Lubbren: Rural artists’ colonies in Europe. 1870 — 1910, Manchester Univ. Press, 200r.
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Jorg Schilling | 56-623
Hamburg und sein kulturelles Erbe -
Rundgange zur Architektur der sich | Fr 10.00-12.00
wandelnden Stadt | ESA W, 1. und 2. Sitzung in Rm 119, alle weiteren
Sitzungen vor Ort

In dem Essay: ,,.Baut auf die Vergangenheit! Wie Hamburg sein kulturelles Erbe neu entdeckt®, versuchte Hanno Rauterberg
co11 eine zuversichtliche Antwort auf die Probleme des forcierten Wandels in einer Stadt zu finden, in der sich - laut Alfred
Lichtwarks Bonmot von der ,Freien und Abrissstadt™ der Kaufleute - selbst die Vergangenheit rechnen muss. Doch die
Ausdinnung des gewachsenen Stadtbildes trifft zunehmend auf Widerstand. Dabei geht es nicht nur um spezifisch
historische Denkmalwerte bzw. die Frage, ob ,Glasklotze™ oder ,,Backsteinkultur™ die architektonische Identitat bestimmen
sollen, sondern allgemein um das , Recht auf Stadt" und eine Mitbestimmung bei stidtebaulichen Fragen. Die Proteste um das
Hamburger ,,Gangeviertel” in der Neustadt oder die ,.Esso-Hauser” an der Reeperbahn verdeutlichen den Wandlungs- bzw.
Handlungsdruck, der sowohl kulturelle als auch soziale Aspekte birgt. Der eigentliche Wert eines Denkmals, den die
Bewusstseinsscharfung fir Gestaltung und Charakter des Gemeinwesens darstellen sollte, hat gegentber Skonomischen
Verwertungsinteressen, gerahmt durch Event- und Imagekultur, zunehmend das Nachsehen. Zum Einen wird Geschichte als
Wert an sich durch ihren Anmutszauber ersetzt, wie der neue Fassadenhistorismus im Innenstadtbereich unterstreicht. Zum
anderen erstarrt ,,.Bauen im Bestand™ zur Farce, wenn die Aufwertung von Gebduden und Quartieren soziale Verdringung
und letztendlich kulturellen Verlust bedeutet. Die gesellschaftliche Bedeutung des Denkmalschutzes steht zur Disposition.
Welche Rolle soll er hier einnehmen? Welches kulturelle Erbe gilt es zu schttzen? Diesen Fragen soll anhand ausgesuchter
Beispiele nachgegangen werden. Vor Ort werden die historischen Grundlagen dargestellt, Parallelen gezogen und die
aktuellen Entwicklungen problematisiert.

Teilnahmebedingungen:
Bedingung fiir die Teilnahme ist die Ubernahme eines Referats.

Einfahrende Literatur:

—  Bralls, Holger: Wie ewig sind die Denkmale? Von der Zeitgenossenschaft der Denkmale und der Denkmalpfleger, Thematische
Einfihrung in das Symposium ,,Nachdenken tber Denkmalpflege” (Teil 3), ,,Wie ewig sind die Denkmale? Von der
Zeitgenossenschaft der Denkmale und der Denkmalpfleger Magdeburg*, 8.11.2003, in: kunsttexte.de, Nr. 1, 2004,
www.kunsttexte.de

—  Bunge, Hans/ Kahler, Gert (Hg.): Villen und Landhauser: birgerliche Baukultur in den Hamburger Elbvororten von 1goo bis
1935, Minchen 2012.

—  Hamburg: Bauen fur die wachsende Stadt. Ein Architekturfihrer, hg. v. Behérde fur Stadtentwicklung und Umwelt, Freie und
Hansestadt Hamburg, Berlin 2006.

—  Hipp, Hermann: Freie und Hansestadt Hamburg. Geschichte, Kultur und Stadtbaukunst an Elbe und Alster, Kéln (1989).

—  Hoffmann-Axthelm, Dieter: Kann die Denkmalpflege entstaatlicht werden? Gutachten fir die Bundestagsfraktion Bundnis go/
Die Grinen, Marz 2000. www.antje-vollmer.de/cms/default/dok/4/4358 .kann-die-denkmalpflege_entstaatlicht_werden?

—  Hulst, Iris van: Architektur neues Hamburg. Hamburger Baukultur bis 2006, mit einem Vorwort von Jérn Walter, Schweiz
2006.

—  Kahler, Gert: Altona — Zwischen Altopia, Zukunftsplan und historischer Mitte, in: Architektur in Hamburg. Jahrbuch 2011, hg.
v. der Hamburgischen Architektenkammer, Hamburg 2011, S. 168-179.

—  Maak, Karin: Die Speicherstadt im Hamburger Freihafen, Arbeitshefte zur Denkmalpflege in Hamburg Nr. 7, Hamburg 1985.

—  Rauterberg, Hanno: Baut auf die Vergangenheit! Wie Hamburg sein kulturelles Erbe neu entdeckt, in: Hamburg: Architektur
der sich wandelnden Stadt, hg. v. Freie und Hansestadt Hamburg, Behérde fur Stadtentwicklung und Umwelt, Berlin 2011, S. 19-
3L

—  Roscher, Volker: Burger, Stadt und Baukultur, Hamburg 1997.

—  Rasch, Eckart: ,,Vergangenheitsfalle oder Zukunftsentsorgung? Folgen einer Denkmalpflege ohne Gegenwartsbewusstsein®,
Vortrag anlasslich des Symposiums ,,Nachdenken Uber Denkmalpflege” (Teil 3), ,,Wie ewig sind die Denkmale? Von der
Zeitgenossenschaft der Denkmale und der Denkmalpfleger Magdeburg®, 8.11.2003, in: kunsttexte.de, Nr. 1, 2004,
www.kunsttexte.de

—  Schadel, Dieter (Hg.): “Wie das Kunstwerk Hamburg entstand” Von Wimmel bis Schumacher. Hamburger Stadtbaumeister von
18411933, Minchen/ Hamburg 2006.

—  Schilling, Jérg: Von Harmonie und Geist? Hamburger Architektur zwischen 1919 und 1939, in: Himmel auf Zeit. Die Kultur der
20er Jahre in Hamburg, hg. v. Dirk Hempel/ Friederike Weimar, Neumunster 2010, S. 202—233.

—  Seyfried, Peter: ,,Wie ewig ist birgerschaftliches Engagement?* Vortrag anlisslich des Symposiums ,,Nachdenken tber
Denkmalpflege” (Teil 3), ,, Wie ewig sind die Denkmale? Von der Zeitgenossenschaft der Denkmale und der Denkmalpfleger
Magdeburg*, 8.11.2003, in: kunsttexte.de, Nr. 1, 2004, www.kunsttexte.de

—  Walter, J6érn: Baukultur als Standort- und Wirtschaftsfaktor, hg. v. Behérde fur Stadtentwicklung und Umwelt, Hamburg 2009.
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Felix Vogel | 56-625

Geschichte und Theorie der Ausstellung im
20. und 21. Jahrhundert | Blockveranstaltung, max. 20 TN

Einfithrungsveranstaltung: Fr 26.04., 14.0018.00, ESA W, Rm 119

1. Block: Fr 21.06. u. Sa 22.06., jeweils 12.00-18.00, ESA W, Rm 119
2. Block: Fr 12.07. u. Sa, 13.07., jeweils 12.00-18.00, ESA W, Rm 119
3. Block: Exkursion zur Venedig-Biennale (Termin folgt)

Um 1900 spricht man bereits von der ,Ausstellungsmidigkeit”. 1937 fragt Sigfried Giedion anldsslich der Pariser
Weltausstellung: ,,Sind Ausstellungen noch lebensfahig?*. 1969 leitet Hans Neuburg sein Buch |, Internationale
ob sie

tIR 1)

Ausstellungsgestaltung” mit dem Satz: ., Ausstellung bleibt Ausstellung” ein, ohne kurz darauf rhetorisch zu fragen
Uberleben wird?*. 1972 verdffentlicht Daniel Buren im Katalog der documenta 5 ein Statement, das folgendermafen beginnt:
.lmmer mehr neigen Ausstellungen dazu, nicht mehr Ausstellungen von Kunstwerken zu sein, sondern sich selbst als
Kunstwerk auszustellen.” Nicolas Bourriaud ruft 1998 schlieflich in ,Relational Aesthetics* die Ausstellung zum
Produktionsort und zu einem Ort des Austausches aus: , The exhibition is the special place where such momentary groupings
may occur {...J. An exhibition will give rise to a specific ‘arena of exchange’.” Schon in dieser losen Aneinanderreihung zeigt
sich die wechselhafte Funktion der Ausstellung in den letzten 1oo Jahren.

Ziel des Seminars ist es, die Geschichte des Mediums ,, Ausstellung™ nachzuzeichnen und eine Theorie der Ausstellung und
des Ausstellens zu entwickeln. Neben historischen Fallstudien beschaftigt uns dabei insbesondere die Abgrenzung von
Ausstellung und Museum bzw. Sammlung. Wir entwickeln Typologien der Ausstellung und des Ausstellungsraumes, fragen
nach der Beziehung zwischen Kunstproduktion und Ausstellungsgestaltung und analysieren dabei kunstlerische Strategien,
die sich mit dem Format der Ausstellung auseinandersetzen. Daneben interessieren wir uns fir die Genese der
unterschiedlichen Akteure im Feld der Ausstellung, untersuchen den globalen Siegeszug der Ausstellung (Stichwort:
»Biennalisierung™) und fragen nicht zuletzt auch, was Kunstgeschichte als Ausstellungsgeschichte bedeutet und wie man diese
methodisch betreibt.

In Verbindung mit dem Seminar findet eine Exkursion nach Venedig zur 55. Biennale statt.

Eine Literaturliste sowie der Seminarplan (mit Referatsthemen) werden ab Marz im virtuellen Semesterapparat zur
Verfugung gestellt.

Teilnahmebedingungen:

Anwesenheit, Mitarbeit und Textlektiire; Ubernahme eines Referats (4 bzw. 5 LP) oder eines Referats und einer Hausarbeit
(6 bzw. 10 LP).

Da das Seminar auf 20 TeilnehmerInnen begrenzt ist, schicken Sie zur Interessensbekundung bitte bis zum 1.4. eine Mail, aus
der Ihr Studiengang und die Semesterzahl, die Anzahl der fehlenden Exkursionstage sowie lhre Motivation (35 Sitze)
hervorgehen, an felix.vogel @uni-hamburg.de. Sie erhalten bis zum 7.4. eine Rickmeldung.

Saskia Putz | 56626

Kunstgeschichte in Hamburg - eine
Berufsfelderkundung | Di 18.00-20.00

ESA W, Rm 119

Blocktermine:
Fr., 28.6.2013, 16-19 Uhr, Rm 119

Sa., 29.6.2013, 1018 Uhr, Rm 119

Museen und Denkmalpflege stellen die ,klassischen™ Arbeitsbereiche fir Kunsthistoriker/innen dar. Daneben gibt es aber
noch eine ganze Reihe weiterer Arbeitsbereiche, in denen Kunsthistoriker/innen tatig sind. Im Mittelpunkt des
Projektseminars steht die aktive eigene Erschliefung von Berufen und Berufsfeldern, die im Zusammenhang mit der
Kunstgeschichte stehen. Informationen Uber die verschiedenen Berufe werden in kleinen Projektgruppen erarbeitet. Neben
der herkémmlichen Recherche stellen Interviews mit selbst gewahlten Interviewpartnern eine zentrale Informationsquelle
dar. Grundlagenwissen Uber Projektmanagement sowie Interviewtechnik werden im Seminar vermittelt. Das Seminar kann
auch als konkrete Vorbereitung eines Praktikums genutzt werden. Materialien werden tUber die Kommunikationsplattform
CommSy (http://www.agoracommsy.uni-hamburg.de/) zur Verfigung gestellt.
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Teilnahmebedingungen:

Regelmiflige und aktive Teilnahme sowie die Ubernahme verschiedener Rechercheaufgaben und die abschlieflende
Prisentation der Ergebnisse.

Leistungsnachweise (4 LP) koénnen durch regelmédfige und aktive Teilnahme, die Durchfihrung verschiedener
Rechercheaufgaben sowie die Prasentation der Ergebnisse erworben werden.

Christine Onnen | 56-637
Denkmalpflege — Theorie und Praxis
Do 18.00-20.00
ESA W, Rm 120 bzw. vor Ort, max. 30 TN

Mit der Denkmalpflege soll eines der klassischen Berufsfelder fir Kunsthistoriker vorgestellt bzw. erarbeitet werden.
Ausgehend von den gesetzlichen Grundlagen, die Gegenstand der ersten Sitzungen bilden, werden Arbeitsweise und
Arbeitsalltag der Inventarisation und der Praktischen Denkmalpflege anhand von Beispielen im Hamburger Stadtgebiet
behandelt (Auswahl: City Nord, ehem. Ost-West-Strafle, Jarrestadt/ Dulsberg, Speicherstadt, Kirchen u. a.). Dabei sollen
jeweils ein Abgleich zwischen denkmalpflegerischer Theorie und praktischem Umsatz vorgenommen und Méglichkeiten und
Grenzen der Denkmalpflege diskutiert werden. Hinzu kommen aktuelle Fragestellungen und Probleme der Denkmalpflege von
der Welterbethematik bis hin zu Herausforderungen durch energetische Sanierungen.

Die ersten drei Sitzungen finden im ESA W statt, die folgenden Sitzungen vor Ort (Treffpunkte werden im Seminar bekannt
gegeben).

Teilnahmebedingungen:
Voraussetzung fir die Teilnahme ist die Bereitschaft zur Ubernahme eines Referats in den Theoriesitzungen oder vor Ort (2
LP), weitere LP je nach Grad der schriftlichen Ausarbeitung.

Einfahrende Literatur:

—  Huse, Norbert (Hg.): Denkmalpflege. Deutsche Texte aus drei Jahrhunderten. Munchen 1984.

—  Krautzberger, Michael/ Martin, Dieter: Handbuch Denkmalschutz und Denkmalpflege. Hg. in Zusammenarbeit mit
der Deutschen Stiftung Denkmalschutz. Minchen 2004.

—  Hubel, Achim: Denkmalpflege. Geschichte — Themen — Aufgaben. Eine EinfGhrung. Stuttgart 2006.

—  Von Buttlar, Adrian/ Dolff-Bonekamper, Gabi/ Falser, Martin S./ Hubel, Achim/ Mérsch, Georg: Denkmalpflege
statt Attrappenkult. Gegen die Rekonstruktion von Baudenkmélern — eine Anthologie. Basel 2o11.

—  Meier, Hans'Rudolf/ Scheurmann, Ingrid/ Sonne, Wolfgang/ Wendland, Ulrike (Hg.): WERTE. Begrindungen der
Denkmalpflege in Geschichte und Gegenwart. Berlin 20r13.

—  http://www.denkmalpflege-forum.de/

Frank Schmitz | 56-638
Architektur und Stadtebau der 1950er Jahre
in Berlin | Blockveranstaltung, max. 25 TN

Einfihrungsveranstaltung: Do 04.04., 16.00-18.00, ESA W, Rm 120
1. Block: Sa 01.06. u. So 02.06., vor Ort in Berlin

2. Block: Sa 15.06. u. So 16.06., vor Ort in Berlin

Unkostenbeitrag : 5§ EUR (Fuhrung Schillertheater Berlin)

Das Seminar thematisiert Architektur und Stadtebau der sogenannten ,Ersten Nachkriegsmoderne” anhand ausgewahlter
Beispiele vor Ort in Berlin. Bis heute lasst sich im Stadtbild die einstige Rivalitit zwischen DDR und Bundesrepublik im
beginnenden Kalten Krieg ablesen: Das Hansaviertel (1956-57) als Beispiel modernen, durchgriunten Stidtebaus gilt als
Gegenbild zum historisierenden, urbanen Konzept der ehemaligen Stalinallee (1952-60) im Ostteil Berlins. Wesentliche Zuge
der westlichen Moderne nach dem Zweiten Weltkrieg werden anhand der Berliner Bauten prominenter Architekten wie Le
Corbusier, Alvar Aalto und Oscar Niemeyer aufgezeigt und kontextualisiert. Stidtebauliche ,,Leitbilder* der unmittelbaren
Nachkriegszeit, wie sie in Streitschriften wie ,Organische Stadtbaukunst* und ,Die gegliederte und aufgelockerte Stadt™
propagiert wurden, sollen auf ihre konkrete Umsetzung im Stadtraum untersucht werden. Teilnahmevoraussetzung ist die
Bereitschaft zur aktiven Mitarbeit und zur seminarbegleitenden Lekttre. Im Rahmen des Seminars kann entweder ein
Seminarschein oder der Nachweis von 4 Exkursionstagen erworben werden.
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EinfGhrende Literatur:

—  Klaus von Beyme, Werner Durth, Niels Gutschow, Winfried Nerdinger, Thomas Topfstedt (Hg.): Neue Stadte aus
Ruinen — Deutscher Stidtebau der Nachkriegszeit. Munchen 1992.

—  Werner Durth, Jérn Dawel, Niels Gutschow: Aufbau. Stidte, Thesen, Dokumente. Architektur und Stidtebau der
DDR. 2 Bde. Frankfurt a.M. 1999.

—  Johannes Géderitz u.a.: Die gegliederte und aufgelockerte Stadt. Tubingen 1957.

—  Hans Bernhard Reichow: Organische Stadtbaukunst. Braunschweig 1948.

—  Sandra Wagner-Conzelmann (Hg.): Das Hansaviertel in Berlin und die Potentiale der Moderne: Wissenschaft und
Zeitzeugen im Gesprich. Dokumentation des Symposiums ,,Potentiale des architektonischen Erbes der Moderne -
Beispiel Interbau Berlin 1957* 2007 in der Akademie der Kinste, Berlin. Berlin 2008.

Hauptseminare

Margit Kern | 56-627
Die Inszenierung des Sakralen -
Altarbaukunst des 17. und 18. Jahrhunderts | Do 12.00-14.00
ESA W, Rm 120

Im 17. Jahrhundert fanden in Rom grundlegende Verinderungen im Altarbau statt. Es entstanden monumentale,
raumgreifende Gebilde, die mit Hilfe von Architektur, Skulptur und Malerei, aber auch einer besonderen Lichtregie den
Glaubigen suggerierten, Bild- und Betrachterwirklichkeit seien nicht mehr strikt voneinander zu trennen. Eine neuartige,
Gattungsgrenzen durchbrechende Synthese aus verschiedensten Medien und Materialien fihrte dazu, dass Altére, die bis
weit ins 16. Jahrhundert den Charakter von eingestellten Mdbeln hatten, nun als Raumkunstwerke konzipiert wurden. Im
Seminar sind die Kategorien, mit denen man in der Forschung diese Phinomene zu fassen versuchte, gemeinsam zu
diskutieren. Dabei soll einerseits eine kritische Auseinandersetzung mit dem Begriff ,,barockes Gesamtkunstwerk™ stattfinden,
andererseits ist zu fragen, ob die Bewegtheit der Strukturen und die Verlebendigung der Szenerie als , Theatralisierung"
bezeichnet werden kann.

Die Inventionen der italienischen Architekten fanden durch Stichwerke rasch Verbreitung in ganz Europa. Daher sollen
neben den Altiren von Architekten wie Gianlorenzo Bernini oder Andrea Pozzo auch die Rezeptionsprozesse nérdlich der
Alpen eingehend untersucht werden. Welche Verinderungen lassen sich feststellen, wenn die rémischen Vorbilder im
katholischen Stden, etwa von Egid Quirin Asam, weiterentwickelt wurden? Und wie sieht demgegentber die Ausstattung
lutherischer Kirchen aus, die mitunter gleichfalls an rémischen Prototypen orientiert war?

EinfGhrende Literatur:

— Richard Zircher, Die kunstgeschichtliche Entwicklung an siddeutschen Barockaltiren, in: Der Altar des 18.
Jahrhunderts. Das Kunstwerk in seiner Bedeutung und als denkmalpflegerische Aufgabe (= Forschungen und
Berichte der Bau- und Kunstdenkmalpflege in Baden-Wurttemberg, Bd. 5), Minchen/Berlin 1978, S. 53-83.

—  Irving Lavin, Bernini and the Unity of the Visual Arts, 2 Bde., New York/London 1980.

—  Rudolf Preimesberger, Berninis Cappella Cornaro. Eine Bild-Wort-Synthese des siebzehnten Jahrhunderts? Zu
Irving Lavins Bernini-Buch, in: Zeitschrift fur Kunstgeschichte 49, 1986, S. 190—219.

—  Guido Reuter, Barocke Hochaltare in Stiddeutschland 1660-1770, Petersberg 2002.

—  Ursula Brossette, Die Inszenierung des Sakralen. Das theatralische Raum- und Ausstattungsprogramm siddeutscher
Barockkirchen in seinem liturgischen und zeremoniellen Kontext (= Marburger Studien zur Kunst- und
Kulturgeschichte, Bd. 4), 2 Bde., Weimar 2002.

—  Pelix Ackermann, Die Altare des Gian Lorenzo Bernini. Das barocke Altarensemble im Spannungsfeld zwischen
Tradition und Innovation (= Studien zur internationalen Architektur- und Kunstgeschichte, Bd. 50), Petersberg
2007.

— Bernhard Rupprecht, Die Brider Asam. Sinn und Sinnlichkeit im bayerischen Barock, Regensburg 1980.

—  Geschichte der bildenden Kunst in Deutschland, Bd. 5, Barock und Rokoko, hrsg. von Frank Buttner, Meinrad von
Engelberg, Stephan Hoppe und Eckhard Hollmann, Munchen u.a. 2008, S. 288-317

27



Uwe Fleckner | 56-628
Adolf Menzel (mit Tagesexkursionen)
Di 12.00-14.00 und nach Vereinbarung

ESA W, Rm 119, max 20 TN

In den vergangenen Semestern haben wir in den Seminaren — aus unterschiedlichen Anlassen heraus — immer wieder einmal
Diskussionen um die Begriffe von »Realismus« und »realistischer« Kunst gefihrt. In diesem Semester wollen wir uns daher
dem Gesamtwerk eines Kunstlers zuwenden, dessen kunstlerische Arbeit kanonisch mit dem Epochenbegriff »Realismus«
belegt wird. Und dennoch gilt auch fir ihn: »Als guter Realist muss ich alles erfinden« (Alex Colville). Wie dieses Verhiltnis
von Weltdarstellung und Welterfindung sich in den Werken Adolph Menzels darstellt, wollen wir durch die gemeinsame
intensive Analyse ausgewdhlter Gemilde und Zeichnungen betrachten. Dabei sollen die Hauptwerke aus allen
Schaffensperioden des Kunstlers exemplarisch in den Blick genommen werden, vom Balkonzimmer von 1845 bis zum
Eisenwalzwerk (Moderne Cyclopen) von 1875, von den historischen Themen bis zu jenen Werken, die Menzel als den »Maler
des modernen Lebens« erscheinen lassen. Ziel des Seminars soll dartber hinaus ein tieferes Verstindnis des »Realismus« als
Epoche der deutschen Malerei sein, der auch in seinem Verhiltnis zum franzosischen Realismus und Impressionismus
untersucht werden soll.

Teilnahmebedingungen:

Bereitschaft ein Referat von maximal 30 Minuten Linge zu Ubernehmen. Das Seminar wird mit einer Klausur abgeschlossen.
Das Seminar wird dartber hinaus Gelegenheit zu Tagesexkursionen in die Alte Nationalgalerie nach Berlin bieten, um dort
gemeinsam Werke Menzels im Original zu betrachten. Die Teilnahme ist daher auf 20 Studierende im Hauptfach
Kunstgeschichte beschrankt. Auflerdem werden wir in einigen Sitzungen die Moglichkeit haben, das Werk des Kunstlers mit
einer der weltweit fihrenden Spezialistinnen auf diesem Gebiet, Prof. Dr. Frangoise Forster-Hahn (University of California,
Riverside), zu diskutieren, die in diesem Semester als Warburg-Professorin zu Gast in Hamburg ist.

Einfahrende Literatur:
—  Werner Busch: Adolph Menzel. Leben und Werk, Minchen 2004.

Matthias Krager | 56-629
Joseph Beuys
Do 12.00-14.00
ESA W, Rm 119

Joseph Beuys ist zweifelsohne einer der kontroversesten Kunstler des 20. Jahrhunderts. Angesichts der Polemiken der
Massenmedien und einer skandalisierten Offentlichkeit auf der einen Seite und der Beweihriucherung des Maestros durch
seine ,Junger" andererseits, fallt es schwer, einen wissenschaftlich nichternen Blick auf Beuys' Oeuvre zu werfen. Ein solcher
soll in diesem Seminar versucht werden. Tatsichlich ist Beuys’ Werk in mehrfacher Hinsicht paradigmatisch far die Kunst
nach 1945, so etwa in den Gattungen, die der Kunstler bespielte (Aktionen bzw. Performances, Multiples, Installationen), in
der Verwendung von auf dem Feld der Kunst traditionsloser Materialien (Filz und Fett), in seinen kunsttheoretischen
Positionen (,,erweiterter Kunstbegriff und . soziale Plastik™) als auch eben gerade in seinem gezielten Einsatz der Provokation
und der Verkultung seiner eigenen Person und der quasireligiosen Aufladung seiner Kunst. Eine Tagesexkursion ist
anvisiert.

Einfahrende Literatur:
—  Claudia Mesch und Viola Maria Michely (Hrsg.): Joseph Beuys. The Reader, London 2007.

Viele Texte dieser Anthologie sind urspringlich auf Deutsch erschienen und daher besser im Original zu konsultieren, doch

eignet sich diese Textsammlung als Einstieg insofern, als sie einen sehr brauchbaren und reprisentativen Querschnitt durch
die Beuys-Forschung bietet.
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Kolloquien

Charlotte Schoell-Glass | 56-631

Kolloquium fir Studierende des Bachelor-
und Master-Studiengangs | Di 12.00-14.00

ESA W, Rm 109, 14tigig

Termine:
Q. 4y 23. 4., 7. 5., 14. 5., 28.5., I1. 6., 25.6. , 2. 7. 2013

Das Kolloquium wird fir Bachelor-Kandidaten im Abschlussmodul sowie fir Studierende des Masterstudiengangs angeboten.
Es geht um Fragen der ,Wissenschaftlichkeit’ und des wissenschaftlichen Argumentierens, die Anforderungen an eine
wissenschaftliche Hausarbeit, Fragen der Form, auch der sprachlichen Form, und Probleme und Fragen, die sich fir jeden
Einzelnen ergeben mdgen, aber von allgemeinem Interesse sind.

Margit Kern | 56-632
Arbeitsgruppe ,.Spanische und
iberoamerikanische Kunstgeschichte” | 1. Sitzung:
22. Juni 2013, 10.00 Uhr s.t.

Die Veranstaltungen richten sich an alle, die an der Kunstgeschichte Spaniens und Lateinamerikas interessiert sind. Ziel der
Arbeitsgruppe ist es, die Vernetzung untereinander zu fordern und ein Forum fir spezifische Rechercheprobleme oder
aktuelle Forschungsfragen in diesem Bereich zu schaffen. Bachelor-, Master- und Magisterarbeiten sowie Promotionsprojekte
kénnen bei den Arbeitsgruppentreffen vorgestellt werden. Dartber hinaus finden offentliche Gastvortrige statt sowie
Exkursionen zu wichtigen Ausstellungen.

Das Programm der Sitzung finden Sie auf der Homepage oder erhalten es per Email. Anmeldungen fir den Email-Verteiler
der Arbeitsgruppe bitte an: margit.kern@uni-hamburg.de
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Exkursionen

Felix Vogel | 56-639
Exkursion nach Venedig
In Zusammenhang mit Seminar 56-625
Vorbesprechung:
26.4.2013, 18.00-20.00 Uhr, ESA W, Rm 120

Im Zentrum der Exkursion steht mit der 55. Auflage der ,La Biennale di Venezia“ eine der weltweit bedeutendsten
Ausstellungen fir zeitgendssische Kunst. Neben der Geschichte der Biennale, dem Besuch der nationalen Pavillons und der
von Massimiliano Gioni im Arsenale kuratierten Ausstellung , The Encyclopedic Palace™ diskutieren wir wahrend der
Exkursion Fragen nach der Relation zwischen Ausstellung (Konzept, Struktur, Architektur) und einzelnen Kunstwerken,
untersuchen das Format . Biennale* und stellen Uberlegungen zum Status des Zeitgendssischen, der Globalisierung des
Kunstbetriebs sowie dem Kunstmarkt an. Zudem widmen wir uns Fragen der nationalen und identitdren Reprisentation von
(und durch) Kunst und erproben die Moglichkeiten einer komparatistischen Kunstgeschichte. Die (Kunst- und Architektur-)
Geschichte Venedigs findet ebenfalls Beachtung.

Eine Literaturliste wird ab Marz im virtuellen Semesterapparat zur Verfugung gestellt.

Teilnahmebedingungen:

Voraussetzung fir eine Anmeldung ist die Teilnahme an der Lehrveranstaltung ,,56-625: Geschichte und Theorie der
Ausstellung im 20. und 21. Jahrhundert™ (Felix Vogel) sowie die Ubernahme eines Referats, das zwei Wochen vor der
Exkursion schriftlich abzugeben und nach Ruckmeldung zu korrigieren ist. Die Teilnahme am Seminar ,56-605: La
Serenissima. Die Kunstgeschichte Venedigs zwischen 800 und 1700 (Iris Wenderholm) wird unbedingt empfohlen.

Da die Exkursion auf 20 TeilnehmerInnen begrenzt ist, schicken Sie zur Interessensbekundung bitte bis zum 1.4. eine Mail,
aus der Thr Studiengang und die Semesterzahl, die Anzahl der fehlenden Exkursionstage sowie Thre Motivation (3-5 Satze)
hervorgehen, an felix.vogel @uni-hamburg.de. Sie erhalten bis zum 7.4. eine Riickmeldung.

Elisabeth Haderer | 56-635
Exkursion nach Koln
2 Tage
In Zusammenhang mit Seminar 56-602 ,,Buddhistische
Skulpturenkunst

Alexander Bastek | 56-636
Exkursion nach Labeck
1 Tag
In Zusammenhang mit Seminar 56-618
..Freundschaftsbilder*

Tutorien

Jochen Vennebusch | 56-633
Tutorium far Nebenfachler und
Hochschulwechsler in Hamburg | Mi 12.00-14.00
ESA W, Rm 109

Das Tutorium bietet eine Einfithrung in das Fachgebiet Kunstgeschichte. Es soll in einem lockeren Rahmen einen Uberblick
Uber Gattungen und Untersuchungsgegenstinde der Kunstgeschichte geben, sowie Gber Anforderungen an Referate und
Hausarbeiten, Techniken der Recherche, Erstellen von Bibliografien, etc. Fragen, zum Beispiel zum Studienablauf, kénnen
gerne gestellt werden. Bestandteil des Tutoriums sind Exkursionen in die Kunsthalle und das Warburghaus.
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V. WERTVOLLE EXTRAS

Erganzung zum Semesterschwerpunkt:

Im Rahmen des Semesterschwerpunktes ,,Welcher Osten?* machen wir auf die folgende Vorlesung des AAI (Abteilung far
Sprache und Kultur Chinas) aufmerksam. Die Veranstaltung kann von Studierenden der Kunstgeschichte im FWB gewihlt
werden.

Vorlesung

Ute Lauer
Kunst der Ming Dynastie (1368-1644)
Di 18.00-20.00

Phil C

Nach dem Ende der Mongolenherrschaft errichteten die Mingkaiser wieder eine chinesische Dynastie. In den Bereichen der
Kunst und Kultur fand eine Ruckbesinnung auf die Formensprache der vorangegangenen Song Dynastie statt. Auf dieser
Grundlage entwickelte sich ein ganz neues, zukunftsweisendes Kunstschaffen, welches seinen sichtbaren Niederschlag in allen
Bereichen von Malerei Uber Kalligraphie, Porzellan, Lack, Skulptur bis hin zur Architektur und Gartengestaltung fand. Die
Vorlesungsreihe wird einen Uberblick und eine Analyse dieser mingzeitlichen Entwicklungen geben.

Sprachkurse

Fachsprachenzentrum der Uni Hamburg
Von-Melle-Park 5, 20146 Hamburg (WiWi-Bunker), 3.Stock, Raum 3038 Aufgang A, Unterrichtsriume oo76a, 0o76b und
0078 befinden sich im Erdgeschoss

Das Fachsprachenzentrum (FSZ) ist eine fakultitsiibergreifende Einrichtung der Universitdit Hamburg. Wir bieten
fachibergreifende und fachbezogene Sprachkurse in Englisch, Franzdsisch, Spanisch, Italienisch, Russisch und Turkisch an.
Fachbezogene Kurse gibt es fur: Jura, Wirtschaft, Politik- und Sozialwissenschaften, Psychologie, Medizin, Geistess und
Kulturwissenschaften und Naturwissenschaften. Die fachibergreifenden Kurse beschiftigen sich mit Sprachkompetenzen wie
Lesen, Schreiben, Sprechen und Grammatik, sowie mit praktischer Auslandsvorbereitung.

Alle unsere Angebote zielen auf fortgeschrittene Sprecher der jeweiligen Sprache ab. Wir unterrichten auf den Niveaus Bz
und C1 des gemeinsamen europiischen Referenzrahmens. Unsere Lehrenden sind alle in ihrem Fach qualifizierte
Muttersprachler. Da die Kursgréfie maximal 20 Teilnehmer betrigt, gibt es viel Gelegenheit zur Partizipation im Unterricht.
Unsere Kurse sind fir Studenten und Mitarbeiter der Universitit kostenlos und kénnen in vielen Studienfichern im
Wahlfach oder im ABK-Modul angerechnet werden.

Nahere Informationen und ein Veranstaltungsverzeichnis unter: http://www.uni-hamburg.de/fachsprachenzentrum

Allgemeine Sprachkurse

Die Hamburger Volkshochschule bietet im Auftrag der Universitit Hamburg auf dem Campus Kurse in den Sprachen
Englisch, Franzosisch, Italienisch, Spanisch, Portugiesisch, Russisch, Niederdeutsch, Niederlandisch, Norwegisch™",
Schwedisch, Latein, Turkisch, Deutsch als Fremdsprache und Gebardensprache an. Jene vermitteln zielgerichtet
allgemeinsprachliche Kenntnisse.

Fur Studierende der Universitit Hamburg sind simtliche Kurse gegen Vorlage einer glltigen Semesterbescheinigung
gebuhrenfrei.

Die Sprachkurse kénnen auf unterschiedlichen Niveaus absolviert werden. Die insgesamt drei Sprachkompetenzstufen reichen
von At bis Br und orientieren sich an dem vom Europarat entwickelten GER (Gemeinsamen Europaischen Referenzrahmen
fur Sprachen).

Das aktuelle Kursangebot der VHS wund der Universitit findet Ihr im Internet unter: http://www.uni-
hamburg.de/Einrichtungen/vhs
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http://www.uni-hamburg.de/fachbereiche-einrichtungen/fachsprachenzentrum/index.html
http://www.uni-hamburg.de/Einrichtungen/vhs/Sprachkompetenzstufen.pdf
http://www.coe.int/t/dg4/linguistic/CADRE_EN.asp
http://www.coe.int/t/dg4/linguistic/CADRE_EN.asp

Mittelalter-Studien

Nebenfachstudiengang Mittelalter-Studien

An der Universitit Hamburg kann der neue interdisziplinire Nebenfachstudiengang Mittelalter-Studien belegt werden. So
besteht die Moglichkeit, Geschichte und Kultur des Mittelalters moglichst vielseitig und umfassend zu erarbeiten. Neben
einem Schwerpunktgebiet (Deutsche Sprache und Literatur, Geschichte und Kunstgeschichte) werden zwei Zusatzgebiete
gewahlt. So kann Uber die fachspezifischen Arbeitsmethoden der einzelnen Wahlficher hinaus auch interdisziplinares
Arbeiten vermittelt und geférdert werden.

Die Mittelalter-Studien werden ausdrtcklich denjenigen Studierenden empfohlen, die spiter an der Universitat, in Archiven,
Museen oder Bibliotheken arbeiten mdchten.

Informationen zum Aufbau des Studiengangs und eine Veranstaltungstibersicht sind in der Broschire “Mittelalter-Studien in
Hamburg” zusammengefafit, erhaltlich an der Bibliotheksaufsicht.

Bei Fragen und Beratungswiinschen, wenden Sie sich an:
Prof. Dr. Bruno Reudenbach

http://www.uni-hamburg.de/Kunstgeschichte/Studium /nebenfach.html
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Museumsmanagement

Das Studienangebot Museumsmanagement wurde aufgrund des sich wandelnden Berufsbildes des Museumswissenschaftlers
1996 initifert. Die einschligigen Stellenausschreibungen der letzten Jahre zeigen, dass Kenntnisse im Museumsmanagement
mittlerweile als Schlisselqualifikation bei Fuhrungsfunktionen in Museen vorausgesetzt werden. Ziel ist es, den
Absolventinnen und Absolventen der verschiedenen Facher des Fachbereiches Kulturgeschichte und Kulturkunde eine
Zusatzqualifikation mit wissenschaftlicher Fundierung und hohem Praxisbezug zu bieten, mit der sie sich angesichts der
schwierigen Arbeitsmarktsituation besondere Kenntnisse aneignen konnen. Das Zertifikat wird studienbegleitend erworben
und verlangert nicht die Gesamtstudiendauer.

Die Besonderheit des Studienangebots liegt in der spezifischen Ausrichtung auf den Museumsbereich. Hierin
unterscheiden sich die Inhalte des Studienangebots Museumsmanagement grundlegend von den zahlreichen
Kulturmanagement-Studiengingen, die in den letzten Jahren bundesweit eingerichtet wurden. Den Studierenden werden
Strategien und Fertigkeiten vermittelt, die sie in ihrer zukUnftigen Tétigkeit befahigen, auch in Zeiten knapper Finanzen und
komplexerer Anforderungen effektiv und effizient arbeiten zu kénnen. Uber diese fachspezifischen Belange hinaus werden das
Bewusstsein und die Verantwortung fir die langfristigen sozialen, kulturellen und 6kologischen Konsequenzen des eigenen
Handelns in Museen geweckt und gestarkt.

Information und Beratung:

Prof. Dr. Rolf Wiese

Tel.: 0o40/790176 40

Fax: 040/79264 64

Email: wiese@kiekeberg-museum.de

http://www .kultur.uni-hamburg.de /volkskunde /Projekte /Musma/musma.html
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Das Warburg-Haus Hamburg

Das Gebaude der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg in der
Heilwigstrafle 116 wurde 1925-26 von Gerhard Langmaack unter Mitwirkung von
Fritz Schumacher errichtet. Hinter der an die grofen Staatsbauten Schumachers
erinnernden Backsteinfassade entwickelt sich ein rational durchgegliederter
Baukérper aus dem dreigeschossigen, zur Strafle gelegenen Burotrakt, dem
viergeschossigen Bucherturm und dem ellipsoiden, in den Garten reichenden
Lesesaal.

Der Bauherr, Aby M. Warburg, hatte als Erbe der traditionsreichen Hamburger
Warburg-Bank auf seine Anrechte verzichtet und Kunstgeschichte studiert. Die von
ihm seit 1903 aufgebaute Bibliothek, die zunichst im Privathaus in der
Heilwigstrafle 114 untergebracht war, widmete sich der Erforschung eines von der
offiziellen Wissenschaft bisher Gbersehenen Gebietes: dem “Nachleben der Antike”. ;
Die tber der inneren Eingangstiir in Stein gemeisselte Inschrift MNEMOSYNE ¢ s f& — .
(gr. 'Erinnerung’) nimmt darauf Bezug. Mit dem Umzug in den Neubau erhielt die -
Bibliothek den Status einer halbéffentlichen Institution und entwickelte sich zu Das Gendnds dar sham: Ruitur:
wissenschaftlichen Bibliothek
einem auch uber die Grenzen Deutschlands hinaus bekannten “Laboratorium des i ainer historischen Aufnahme
Geistes”, das zahlreiche bedeutende Gelehrte anzog. kurz nach der Eréffnung

1933 mufite die Bibliothek, die inzwischen auf 60.000 Binde angewachsen war, vor den nationalsozialistischen Machthabern
nach London in Sicherheit gebracht werden, wo sie noch heute als “Warburg Institute” fortbesteht. Nach fuinfzig Jahren
kommerzieller Nutzung - u.a. drehte man hier die erste Tagesschau - hat die Freie und Hansestadt Hamburg 1993 das
Gebaude erworben und renoviert; denkmalgerecht wiederhergestellt wurde der ovale Lesesaal, Warburgs “Arena der
Wissenschaft”. Mit Vortragsreihen, Stipendien und einer “Warburg-Professur” will die Aby-Warburg-Stiftung, die das Haus
unterhilt, an die kulturwissenschaftlichen Forschungen des Bibliotheksgriinders anknipfen. Ferner sind hier Abteilungen des
Kunstgeschichtlichen Seminars untergebracht: die Forschungsstelle Politische Tkonographie mit ihrem “Bildindex” und dem
Gemeinschaftsprojekt  Warburg Electronic Library (in Zusammenarbeit mit der TU Hamburg-Harburg), das
Graduiertenkolleg zur Politischen Ikonographie sowie das Warburg-Archiv mit dem Archiv zur Wissenschaftsemigration.
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FREUNDE

Der Verein der Freunde und Férderer des Kunstgeschichtlichen Seminars e.V. ist aus Freunden, Gasthérern, ehemaligen und
derzeitigen Studierenden im Jahr 19g9o gegrindet worden. Er verfolgt das Ziel, die in Hamburg betriebene Kunst- und
Kulturwissenschaft zu férdern und angesichts nicht immer ausreichender staatlicher Zuwendungen und birokratischer
Hurden finanziell gezielt zu unterstitzen und schnelle Hilfe zu leisten. Jahrlich wird ein Preis fir die beste Magisterarbeit
vergeben und die Durchfihrung von studentischen Exkursionen durch Zuschtsse an die Teilnehmer vom Verein gefordert.
Zurzeit wird aus Vereinsmitteln der Bezug der Zeitschriften ,Oxford Art Journal, ,,October und ,Representations”
finanziert, die sonst im Raum Hamburg nicht zur Verfigung stehen. Die Mitglieder des Vereins werden zu allen
Veranstaltungen des Seminars und Sonderveranstaltungen wie z.B. Vortrage und Fihrungen eingeladen.

Beitrittserklarung

Hiermit erklare ich meinen Beitritt zum Verein der Freunde und Forderer des
Kunstgeschichtlichen Seminars e.V.

Als studentisches Mitglied bis zum Alter* von 30 Jahren (Jahresbeitrag 15 €)
Als Fordermitglied (Jahresbeitrag 50 €) ™

Name, Vorname:

Strale:

PLZ, Ort:

Telefon:

E-Mail:

Datum: Unterschrift:

") Art der Mitgliedschaft bitte unterstreichen.
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VI. STUDENTISCHE INITIATIVEN

Fachschaftsrat

Auch dieses Semester wird der Fachschaftsrat wieder die Interessen der Studierenden im Seminar vertreten und mit Rat und
Tat fur die Studenten und ihre Anliegen da sein. Daftr suchen wir ab diesem Semester wieder engagierte StudentInnen, die
im Fachschaftsrat mitwirken wollen! Dariber hinaus freuen wir uns Uber Verbesserungsvorschlige und eure Fragen
bezlglich Institut und Lehre, aber auch eure Beschwerden kénnt ihr gerne bei uns loswerden.

Ein besonderes Anliegen des Fachschaftsrates ist es, die Kommunikation innerhalb des Seminars zu verbessern. Mit Hilfe von
Aushangen informiert euch der FSR Uber aktuelle Veranstaltungen. In dem Blog (kunstgeschichtehamburg.blogsport.de)
findet ihr Eintrige und Links zu aktuellen Ereignissen und Angeboten rund um das Studium der Kunstgeschichte. Im
kommenden Semester wird es zum Beispiel eine Veranstaltung zum Thema , Kunstgeschichte und Beruf* geben.

Uber den Email-Verteiler kénnt ihr ebenfalls ausgewihlte Nachrichten erhalten.
Lasst euch in den Verteiler aufnehmen, indem ihr uns eure Email- Adresse zuschickt an:
fachschaftkunstgeschichte @ googlemail.com

Ansonsten erreicht Ihr uns per Post:
Fachschaft des Kunstgeschichtlichen Seminars
Universitat Hamburg

Edmund-Siemers-Allee 1

20146 Hamburg

Wir haben auch ein Fach im Sekretariat!

Oder personlich, die derzeitigen Mitglieder des Fachschaftsrates sind:

Elisabeth Bohnet
Charlotte Gaitzsch
Theresa Hefling
Ina Jessen

Yvonne Nicolai
Linda Schiel

Lisa Thumm

Lena Wolber

Ein Termin fir die Sprechstunde im nichsten Semester steht noch nicht fest. Ihr werdet ihn sobald wie méglich Uber den
Blog und den Verteiler erfahren.

Naheres zu den Arbeitsbereichen des FSR findet ihr auch auf der Seite des Kunstgeschichtlichen Seminars unter ,,Lehre und
Studium*.
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KSK-Archiv

Das neue KSK-Archiv an unserem Seminar

Durch studentische Initiative wurde 2010 an unserem Seminar das Archiv des Kunsthistorischen Studierendenkongresses
(KSK) ins Leben gerufen.

Was ist der KSK? Der Kunsthistorische Studierendenkongress (KSK) formierte sich 1969 aus dem Ulmer Verein (UV) fur
kritische Kunstgeschichte und ist seitdem als Vertretung aller Studierenden der Kunstgeschichte und der
Kunstwissenschaften aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz aktiv. Mindestens einmal pro Semester finden an
wechselnden Instituten die KSKs statt, die von Studierenden organisiert werden. Sie dienen als Forum fir den
wissenschaftlichen Austausch und zur Diskussion von methodischen Ansitzen. Hochschulpolitische Themen,
Studienreformen und der inhaltliche und strukturelle Aufbau kunsthistorischer Studienginge werden ebenfalls thematisiert.

Mit Hilfe des Teams des 77. KSKs im November 2009 in Hamburg, des Kunsthistorischen Seminars, der Karl H. Ditze-
Stiftung sowie des UV soll das KSK-Archiv zum Knotenpunkt der langen und spannenden KSK-Geschichte werden. Wir,
das Archiv-Team, widmen uns der Aufarbeitung und dem Ausbau des vorhandenen KSK-Materials, richten eine Datenbank
ein und wollen zukinftig eine Website aufbauen.

Wenn ihr Lust habt, beim Aufbau des KSK-Archivs dabei zu sein, dann kommt zum KSK-Archiv-Tutorium, meldet euch
Uber kskonlinearchiv@gmail.com oder sprecht uns einfach an!

Das Archiv-Team:
Lisanne Hasse

Birte Hinrichsen
Ann-Kathrin Hubrich
Anika Reineke

Anna Symanczyk
Alexandra Waligorski
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VII. UNSERE LIEBLINGSORTE

ARCHIV der DDR-KUNST
Rm 108
Offnungszeiten: siehe Webseite
http://www.uni-hamburg.de/Kunstgeschichte/Seminar/DDR-Archiv.html

ARCHIV zur Erforschung der MATERIALIKONOGRAPHIE
Rm 108
Offnungszeiten: siehe Webseite
http://www.uni-hamburg.de/Kunstgeschichte /Seminar /Material- Archiv.html

DEUTSCHES BIBELARCHIV
2. Stock rechts, Rm 208
Offnungszeiten: siehe Webseite
http://www.uni-hamburg.de/Kunstgeschichte /bibelarchiv.html

BIBLIOTHEK
Rm oor1 (Eingangsbereich), Rm 022 (Lesesaal im FlGgel)
Offnungszeiten: Mo-Fr 09.00 bis 20.00 Uhr, Sa 10.00 bis 18.00 Uhr
Bibliotheksaufsicht: Regina Slotty, Tel.: 040/ 42838 3268
Bibliotheksverwaltung Rm o24:
Bettina Stolzenburg M.A. (Leitung), Tel.: 040/ 42828 7172
Dipl.-Bibl. Susanne Jacobs
Olga Lischke, Tel.: 040/ 42838 3266
Email: biblkunstgeschichte@uni-hamburg.de

DIATHEK und FOTOTHEK
Rm 117 und 118
Offnungszeiten: Mo, Di, Do 0g.30 bis 18.00 Uhr,
Mi 10.00 bis 18.30 Uhr, Fr 10.00 bis 18 Uhr
Dr. Anke Napp, Rm 118, Tel.: 040/ 42838 3275,
Email: anke.napp@kunstgeschichte.uni-hamburg.de
Rolf Stieger, Rm 117, Tel.: 040/ 42838 3464,
Email: stieger @kunstgeschichte.uni-hamburg.de
In der Diathek (Rm 117) kénnen wihrend der Offnungszeiten Scheine und korrigierte Hausarbeiten abgeholt werden!

GESCHAFTSZIMMER
Rm 115
Margot Zimmermann, Tel.: 040/ 42838 3261,
Email: margot.zimmermann@kunstgeschichte.uni-hamburg.de

SEKRETARIAT
Rm 115
Lisa Thumm (stud. Angestellte), Tel.: 040/ 42838 3265,
Sprechzeiten Geschiftszimmer und Sekretariat, sieche Webseite:
http://www.uni-hamburg.de/Kunstgeschichte/geschaeftz.html

STUDENTENPOOL
1. Stock rechts, Rm 107
Offnungszeiten: 10.00 Uhr

WARBURG-HAUS
Heilwigstrale 116, Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg
Anmeldung zur Nutzung des Warburg-Saales bei Eva Landmann, Tel.: 040/ 42838 6148.
Weitere Infos: www.warburg-haus.hamburg.de



https://freemailng2903.web.de/jump.htm?goto=http://www.uni-hamburg.de/Kunstgeschichte/Seminar/DDR-Archiv.html
https://freemailng2903.web.de/jump.htm?goto=http://www.uni-hamburg.de/Kunstgeschichte/Seminar/Material-Archiv.html
mailto:bibl-kunstgeschichte@uni-hamburg.de
http://www.warburg-haus.hamburg.de/

Rm 109

Rm 119

Rm 120

ESA C

12.00-14.00 Schoell-Glass - Die
Erfindung der Gattungen der
Malerei in der niederldandischen
Malerei des 17. Jhs

10.00-12.00 Wenderholm - Manier,
Mythos und Moral. Die niederldndischen
Manieristen der Kupferstichsammlung der
Staats- und Universitatsbibliothek

12.00-14.00 Wenderholm - Donatello

14.00-16.00 Reudenbach -
Formen der Bilderzahlung im
Mittelalter

Mo
14.00-16.00 Kern - Die Malerei | 14.00-16.00 Fleckner - Einfiihrung in die
des Orientalismus in Spanien profane Ikonographie
16.00-18.00 Schoell-Glass - 16.00-18-00 Fleckner - Die
Wissenschaftsgeschichte der Kunstgeschichte des Portrats
Kunstgeschichte in Konzepten
(die Hamburger Schule)
10.00-12.00
Reudenbach -
Zerteilte Heilige.
12.00-14.00, 14tagig 12.00-14.00 Fleckner - Adolf 12.00-14.00 Wenderholm - La Reliquienkult im
Schoell-Glass - Menzel (mit Serenissima. Die Kunstgeschichte Mittelalter
Kolloquium fur Tagesexkursionen, sowie nach Venedigs zwischen 800 bis 1700
Studierende des Vereinbarung)
Bachelor- und
Master-Studiengangs
Di
14.00-16.00 Fleckner 14.00-16.00 Reudenbach - Analysieren
- Alberto Giacometti und Beschreiben von Architektur
16.00-18.00 Kriiger -
Der Kiinstler am
18.00-20.00 Piitz - Werk. Malszenen in
Kunstgeschichte in Hamburg - der Moderne. 1800-
eine Berufsfelderkundung heute
12.00-14.00 12.00-14.00 Haderer -
Vennebusch - Buddhistische Skulpturenkunst
Tutorium fir
Nebenfachler und
Mi Studienortwechsler
15.00-18.00 Kriiger - Der
Franzodsische Salon im 19.
Jahrhundert
10.00-12.00 Crasemann - 10.00-12.00 Kern -
Zwischen Dokumentation und Hauptwerke der
Inszenierung: Kunstfotografie kirchlichen
von 1950 bis heute Deckenmalerei von
Michelangelo bis
12.00-14.00 Kriiger - Joseph 12.00-14.00 Kern - Die Inszenierung des Tiepolo
Beuys Sakralen - Altarbaukunst des 17. und 18.
Do
Jahrhunderts

14.00-16.00 Kriiger - Lokal- und
Globalkolorit




16.00-18.00 Reudenbach -
Byzanz und der Westen.
Kulturelle Ost-West-
Beziehungen im friihen und
hohen Mittelalter

18.00-20.00 Onnen - Denkmalpflege —
Theorie und Praxis

Fr

10.00-12.00 Schilling - Hamburg
und sein kulturelles Erbe -
Rundgange zur Architektur der
sich wandelnden Stadt

16.00-19.00 Piitz -
Kunstgeschichte in Hamburg -
eine Berufsfelderkundung,
Blockveranstaltung am
28.06.2013, 16.00-19.00

10.00-12.00 Bastek -
Freundschaftsbilder

Woldt - Warschau - Berlin - St.
Petersburg:

Andreas Schliter und die Residenzstadte

um 1700

Einfihrung: 26.04., 12.00-14.00
1. Block: 14.06., 12.00-18.00
2. Block: 05.07., 12.00-18.00

Vogel - Theorie und Geschichte der
Ausstellung im
20. und 21. Jahrhundert

1. Block: 21.6., 14.00-18.00
2. Block: 12.7., 14.00-18.00
3. Block: Exkursion zur Venedig-
Biennale, Termin
wird noch bekannt gegeben

Sa

Woldt - Warschau - Berlin - St.
Petersburg:

Andreas Schliter und die Residenzstadte

um 1700

1. Block: 15.06., 12.00-18.00
2. Block: 06.07., 12.00-18.00

Vogel - Theorie und Geschichte der
Ausstellung im
20. und 21. Jahrhundert

1. Block: 22.6., 14.00-18.00
2. Block: 13.7., 14.00-18.00
3. Block: Exkursion zur Venedig-
Biennale, Termin
wird noch bekannt gegeben

Schmitz - Architektur und Stadtebau der
1950er
Jahre in Berlin

1. Block: 01.06., vor Ort in Berlin
2. Block: 15.06., vor Ort in Berlin

Weitere Blockveranstaltungen:

Kern - Die religiose Malerei des Quattrocento in der Berliner Gemildegalerie (Ubung vor Originalen), Einfiihrung 03.04., 10.00-12.00,

ESAW, Rm 119

Kern - Koll. Arbeitsgruppe ,,Spanische und iberoamerikanische Kunstgeschichte”, Einflihrung 22.06., 10.00-19.00, ESA W, Rm 120
Auswartige Veranstaltung: Joppien - Das Bauhaus - der Stil einer Epoche, Mi 16.00-18.00, Museum fir Kunst und Gewerbe




