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Hendadsd das Wanderdend

1) Weisheit muss sich rechtfertigen lassen won dhren Kindern.

Wenn wir 2o weise sein wollen, unsere Zeitgenossen zu beleliren, miissen wir upnsere
Weisheit rechtfertigen durch unsere Werke und miissen sie zeigen wie cine selbstverstiind-
liche Sache.

Wir werden es uns hierbei so seliwer wie mighch machen, indem wir die Feuerprobe
nicht schenen, unzere Werke, die in die Zukunft zeigen und nocl unerwicsen sind, neben
Werke alter, lingst erwicsencr Kulturen zu stellen,  Wir tun es mit dem Gedanken, durch
nichts unsere Ideen deutlicher zu illustrieren als durch solehe Vergleiche; Eehtes bleibt
stits neben Echtem bestehen, so verschieden anch sein Ausdrock sein mag,  Auch ist dic
Stunde za solchen Betrachtungen giinstig, da wir glanben, dass wir hente an der Wende

zweier langer Epoclien stehen: die Alnung davon ist nicht new; man hat den Ruf vor
hundert Jabren schon lauter gehort.  Damals withnte man sich dem neuen Zeitalter sclhon
sehir nahie, viel niiber als wir es heute glauben. Ein panzes Jahrlundert lag noch daewischen,
ine welchem sich cine lange Entwicklung in rasendem Tempo abspielte.  Dhie Menschheit
duri I.j:.-_-l. finmlich das letzte Stadium ciner Ginsendjahrigen Zed die ihren Anfang nalin

n Franz Marcs Aufsatz Zwei Bilder, seinem drittem Beitrag zum
Almanach Der Blaue Reiter, werden die beiden Werke Reinhald

das Wunderkind und Lyrisches von Wassily Kandinsky miteinan-
der verglichen. Dieser Vergleich ist sehr ungewdchnlich und
scheint absurd zu sein, da beide Werke auf den ersten Blick vollig
unterschiedlich sind. Zudem handelt es sich hier um den einzi-
gen schriftlich ausformulierten Vergleich im Almanach. Marc er-
lautert in diesem Kapitel, dass es die Aufgabe der zeitgendssischen
Kiinstler sei, ihre Mitmenschen durch die Weisheit der Kunst zu
tiberzeugen und durch ihre Werke diese Einstellung zu begriinden.
Marc sieht seit der Mitte des 19. Jahrhunderts eine Epochenwen-
de gekommen, in der traditionelle Kunststile mit ihren kanonischen
Formensprachen einer neuen Zeit weichen, die zu Kiinstlern wie Cé-
zanne, Picasso und Kandinsky gefiihrt habe: »Es gibt seitdem kei-
nen Stil mehr [...]. Was es an ernster Kunst seitdem gegeben hat,
sind Werke einzelner; mit »Stil« haben diese gar nichts zu tun, da
sie in gar keinem Zusammenhang mit dem Stil und Bediirfnis der
Masse stehen und eher ihrer Zeit zum Trotz entstanden sind« (S. 8).
Der Blaue Reiter versuchte die Wiedergabe einer realistischen
Wirklichkeit im Bild zu iiberwinden und bemiihte sich um die Ver-
schmelzung verschiedener Gattungen zu einer Synthese der Kiinste.
Zeitgenossische Kunst solle neben »alten« Werken ihren Platz fin-
den, direkte Vergleiche unterschiedlicher Werke sollten im Alma-
nach die neue Kunstauffassung illustrieren. In diesem Zusammen-
hang steht die Mirchenillustration Reinhald das Wunderkind fiir
die alte und Kandinskys Werk Lyrisches fiir die neue Kunstepoche.
Die romantische Lithografie Reinhald das Wunderkind entstand um
1830 (vgl. Johann Andreas Christian Lohr: Das Buch der Mdhrchen fiir
Kindheit und Jugend, Bd. 1, Leipzig 1819, S. 186-210). Die Illustration
zeigt eine Landschaft mit zwei Personen. Im Mittelgrund liegt eine
Frau, die sich an einen grof3en Felsen lehnt und mit ihrem rechten Arm
einen kleinen Biren umschlingt, ein zweites Tier zu ihren Fiillen. Aus
einem Gebiisch kommt ein Mann, Reinhald der Fiirstensohn, in Riis-
tung hervor. Mit der Hand schiebt er einen Busch so zur Seite, dass
er die Frau sehen kann, in der er bald darauf die von Baren entfiihrte
Schwester Wulfhilde erkennen wird. Diesem Bild gegeniiber befindet
sich Wassily Kandinsky Olgemilde Lyrisches von 1911 (Rotterdam,
Museum Boijmans van Beuningen). Es zeigt im Bildmittelpunkt ein
durch wenige Striche angedeutetes Pferd, auf dem ein Reiter sitzt, der
sich eng an den Hals des Tieres schmiegt. Die Laufe des Pferdes ver-
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>> Synthese der Kinste

Die Marchenillustration, die einem Werk Kandinskys gegenubergestellt
wird, entstand um 1830. »Alte« Werke unterschiedlicher Gattungen mit
der »neuen« Kunst zu parallelisieren, ist fUr die Argumentationsstrategie
des Almanachs von zentraler Bedeutung.

EANDINSKY

nach dem Zusammenbroeh der grossen, anfiken Welt. Damals legten die | Primitiven”
den ersten Grund fiir cine lange, neue ]\-1I1|H|l'll|\‘|'il'k]l|llf.,_—'“ nnd die ersten .\[iirl:\,'ri'r starhen
fiir das neue christliche Ideal.

Hente ist in Kunst und Religion diese lange Entwicklung durchlanien, Aber npch licgt
das weite Land voll Triimmer, voll alter Vorstellungen und Formen, die nicht weichen
wollen, obwoll sie schon der Vergangenheit gehoren.  Die alten Ideen und Schapfungen
leben ein Seheinleben fort, und man stelt ratlos vor der Herkolesarbeit, wie man sie ver-
treiben und [reie Bahin schaffen soll fiir das Newe, das schon wartet,

Die Wissenschaft arbeitet negativ, au détriment de Ia religion wilches sehlimme
Eingestandnis fir die Geistesarbeit unsercr Zeit,

Waohl fithlt man, dass cine nene Religion im Lande amegeht, die noch keinen Rofer
hat, von niemand erkannt.

Religionen sterben langsam,

Der Kunststil aber, der unverinsserliche Besitz der alten Zeit, brach in der Mitte des
1g. Jahrhunderts katastrophal zusammen. Es gibi seitdem keinen Stil mehr; er geht,
wie von einer Epidemie erfasst, auf der ganzen Welt vin. Was es an ernster Kunst seitdem

>> Kritische Ungleichung

In dem Beitrag »Zwei Bilder« findet sich der einzige schriftlich ausformu-
lierte Bildvergleich des Almanachs. Franz Marc konfrontiert darin zwei
ganzlich unterschiedliche Werke miteinander.

schmelzen links mit einem angedeuteten Baum und dessen Asten. Kan-
dinsky hat den Reiter und das Pferd in vollem Galopp dargestellt und
verwendet dazu nur wenige addquat platzierte Linien und Farbflichen.

Aber warum stellt Marc gerade zwischen diesen beiden Werken ei-
nen Vergleich her? Der Autor dullert sich wie folgt zu den Absichten
solcher Bildvergleiche: »Wir tun es mit dem Gedanken, durch nichts
unsere Ideen deutlicher zu illustrieren als durch solche Vergleiche;
Echtes bleibt stets neben Echtem bestehen, so verschieden auch sein
Ausdruck sein mag« (S. 8). Jedem solle die Freiheit gelassen werden,
seinen eigenen Stil und Ausdruck zu suchen und zu finden. Fiir ihn ist
die Illustration des Marchens »echt und ganz innerlich wie ein Volkslied
und wurde von seiner Zeit mit der vollkommensten Selbstverstind-
lichkeit und Liebe verstanden [...]. Alles Echte, was damals geschaffen
wurde, hatte diesesreine, ungetriibte Verhiltnis zum Publikum« (S. 11).

Das Werk solle im Bezug zum Betrachter stehen. Zu dieser Zeit waren
Mirchen sehr populdr, sodass jeder sofort erkennen konnte, was in der
Illustration dargestellt wurde. Kandinskys abstraktes Werk hingegen
istneu und in gewisser Weise unbekannt. Dennoch erwecke es dhnliche
Gefiihle bei der Betrachtung: »Wir meinen nun aber, daB jeder, der das
Innerliche und Kiinstlerische des alten Mirchenbildes empfindet, vor
Kandinskys Bild, das wir ihm als modernes Beispiel gegeniiberstellen,
fithlen wird, dal’ es von ganz gleich tiefer Innerlichkeit des kiinstleri-
schen Ausdruckes ist — selbst wenn er nicht mit der Selbstverstandlich-
keit genie3en kann, wie der Biedermeier sein Marchenbild; zu einem
solchen Verhiltnis bediirfte man der Vor- und Grundbedingung, dal}
heute noch das >Land« Stil besd3e. Da dies nicht der Fall ist, mul} eine
Kluft zwischen echter Kunstproduktion und Publikum gidhnen« (S. 11).

Ein Werk wie das Gemaélde von Kandinsky sei also schwerer zu ver-
stehen als die Mirchenillustration. Doch die abstrakte Malerei habe,
so Marc, einen potentiell hoheren Grad an Spiritualitdt. Kiinstlerische
Produktion und betrachtende Rezeption miissten daher in der heutigen
Zeit voneinander getrennt sein, doch der Almanach kénne dazu bei-
tragen, die »Isolierung« (S. 11) des Kiinstlers in Frage zu stellen, kon-
ne zum Brennpunkt der Kunst einer Zeit werden, in der das Alte stirbt

>> Wassily Kandinsky

Lyrisches [Detail], 1911

Ol auf Leinwand, 94 x 130 cm

Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam

und Neues seine Stelle besetzt. Die alte Kunst habe iiber Jahrhunderte
Wertschitzung erfahren, und dieselbe Legitimation und Akzeptanz
versuchte die Kiinstlerbewegung Der Blaue Reiter beim zeitgendssi-
schen Betrachter zu erreichen: »Und wir leben auch der Uberzeugung,
die ersten Zeichen der Zeit schon verkiinden zu konnen« (S. 12).

* kK



CANPENIION BAYVERI=UHES SFLECE]ERLL

1 ) r v " ¥ 1
et Bint, sand Weake elnzelnes ., Sl leaben divee gar oiclsls gin L, ek @l bn |

eat ketnomn Su=aniivieihang ol dem Sl and Bediirbne Ger Masse stelen il vlwer ilrer

ang detny herans das. Biklchen P haflem ist,  Alles Echie, was damble goschniien wimrle,

gt 2umn Trote entstamden sl Fa sl essernwalliegs, Beoripe Seichen ciner neuen Zeit hatve dieses reine, aneetribte Yerhiilonis sune Publikim

e L ! % o 3 I =
die =ich hemte an allem Creen mehren, Baeses Boch zoll ibr Brennpumke werden, hiz Wir mednen mun sher, dass foder, der das Tinedlicle ol Kinsthesishe des alien

clie Morgenrots: Joonamit -wed it fhaem: matirlichen Lichte Mesen Werkion daw SETassis Mirchenhibdes empfindes, vor Kandinskys Bikl, das wir ihm als medernes Betspiel gogoniiboer-
nai e i T, T b ok B 1Y ot e e Ky e oospatkalis ; - H : - S BT

Ansele il modent s Gor hertggn Mell el Pecibecti.  Vias: Bale geEpaielig stellen, flihlen wird, dass &% von ganz gleich tiefer Innerlichkeit des kinstlerischen Ana-

sclweinl, wand morgen matiirlech s, drickes jst — selbet wenn o s nicht mit dor Selbet verstandlichkeit geniessen kann, win

Wa sinl siche Zeichen and Werke?  Worn etkenoes wit die schbsn? dor Biedecmeser soin Marchentndd, eo cimein sedchen Verlsalios bodiacdie man der Yaor-

Wir nlles Eekte: an- seinem innemen I.-.I:q!':_ lis sl ":. shirtaei '.:- TI'-|||1_r.. Iienm :l.lh' il Grumdbedingung. dass Jeate wock das o Land® 5t besisse,
was an kiinsllecischon Déngen von waliwheirslichemden Geistern geachaifen ist, ohne jeile 1% dies nicht der Fall st mus=s eine Bluft 2odswchen eohder Boanstorec okt sl
Fucksicht aul die komventionelle Nisscpscile des Weorkes, bletlst file alle Zoften ocht, Pubilikam ﬁ!ihl'lli':ﬂ i

Wir halken am Kopf dieses Artikeds swei kieme Beispicle herfiir peleachs fecliis Fs keann niche anderz acin, weil des kimsterisch Beoalde nicht wehy wie Trither ans
cime walkstiimbiches Hiustraion aus Grimms Marchen aus dem Jahre 183z, links e Had ddesn kinsibsrischon Instinkis soines Valkos herous. der verboren jst, schalfen ki,
voat Kandinsky 1gue Pas erste dst echt wnd gang i | b ""I-‘_"-"-"j umd wurde Kimmte aber miclit perede disser Umstand zuwm ernsten Xachdenken cher vorstchersls
v seiner it it der vallkomnaensien Sellstvestindlichkeit und Liche sverstandes, Zeilen bringen?  Vielksicht beginnd er doch vor dem nesen Bikde oe traomen, bis es scin
i poch 182 jeder Handworksburachs ol pisler Prine dassclbe Kinstlerizche Gaefilhl brsass, 5 ineine nene Sthwinsune vorsciel T

el : B g X

BDie heatipe Isoliereung der geltencn ceohten Kinsoler 158
| In Franlwel « B Céennne e Gasgubn bis Pasa, in Destschland Marios und Hedier foir den Mement darehaus vnabwendbar
inilin=ky : womit beipg Werteme Jer peaansben Komabler ausgolrseks coin aill sopdsrn lesthghici [Ter Sate ist klae, fur dse B eratkliung seiner Urancdion fehlt.
Ll dariiber denken wir folernedes: Da-niches zafillic nml ohne argamischin Gruanid
godchelien kann — anch nicht der Verlaee des kiinstlerischen Stileefithls im 1g. fahshnndere,

imikinng dhr malisben Acelnicksliorm i Franbresch ond Deatschiand asgedestot sind.

>> Abstraktion und Tradition

Auf der Doppelseite aus dem Beitrag »Zwei Bilder« Franz Marcs werden ein expressionistisches Werk des
deutsch-niederlandischen Malers Heinrich Campendonk sowie eine Darstellung mit der christlichen lkonografie der s filhirt uns chen dhiese Falnche g dem Gedanbon. dass wis beirte an dec Wenide sevies
Anbetung des Kindes abgebildet. Mit derartigen Vergleichen versuchten die Herausgeber des »Blauen Reiters« die IRAger. TG SN T e R R L
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>> Echtes neben Echtem AYEHISOHIES GFASRILD W amitraen) 0B

Eine weitere Doppelseite zeigt ein bayerisches Hinterglasbild und ein Mosaik des 13. Jahrhunderts aus dem Markusdom
in VVenedig. Franz Marc auBert sich wie folgt zu den Absichten solcher Bildvergleiche: »Wir tun es mit dem Gedanken,
durch nichts unsere Ideen deutlicher zu illustrieren als durch solche Vergleiche; Echtes bleibt stets neben Echtem
bestehen, so verschieden auch sein Ausdruck sein mag« (Marc/Kandinsky 1914, S. 8).
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